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पुरोवाक॑ 


ध्वनि विद्धान्त अलकार शास्त्र का मूघधेन्य सिद्धान्त है। सैंद्धान्तिक दृष्टि से 
जो समन्वभता, समग्रता एवं चाहता का चरमोत्क्पथध्वर्नि के अन्तर्गत 
उपलब्ध है, वह अन्य डिसी धिद्धान्त मे नहीं, यह निसकोच कहा जा 
सकता है। यही कारण है कि महिमभट्ट प्रभृति ध्वति-विरोधी आचार्यों के 
द्वारा इस सिद्धान्त का निराकरण किये जाने पर भी इसकी महत्ता यथावद्‌ 
स्वीकार्य है । साथ ही अभिव्यक्ति की जो व्यापक-चास्ता ध्वनि में उपलब्ध 
होती है, दह न वक्नोकित मे ओर न रीति भें । यह दूसरी दात है कि घ्वनि- 
प्रसाद की आश्रलूघूत भित्ति में उतत दोनों छिद्धान्यों की स्थिति यया- 
क्थज्चित्‌ स्वीकक्‍्ाय हैं। यहो नहों, दण्डी एवं स्रट को दृष्टि में भी प्रत्यक्ष 
अप्रयक्ष रूप से ध्वनि को वीज भावना के दर्शन किए जा सतते हैं । ध्वनि 
की महत्ता इस कारप से भी जज्जीजार्य है कि यही विश्रक्छा, भृतिकला 
आदि दे प्राध तत्त्व के रूप में अभिवा से भिन्न तत्त्वो का सकेत करती है । 

सामान्पतया घ्वनिवाद के प्रधान आचार्य आनन्दवर्धन ने ही 'समाम्तात 
पूर्व ” कह कर इस सिद्धान्त की प्राचोनता स्वीकार की है। मम्मट ने भी 
'छवनिदुंघ कयित' कहकर ध्वनि को भ्राचोनता को ओर निर्देश क्या है| 
इस प्रकरर धदनि कए यह प्राचीन रुप हमे देयरकरणों के: स्फोटवाद में उपलध 
होता है । किस्तु ध्वनि को संद्धान्तिक एव व्यवस्यित रूप में प्रतिष्ठित करने 
का श्रेय आनन्दवर्द्धन को हो है। आचार्य आनन्दवर्द्धोंत ने ध्वनि को काव्य 
की आत्मा बतलछाते हुए उसे अलक्गार तथा रोति से प्रघानतर रूप में 
अ्रतिष्शिपित जिया है । साथ ही इन्टोंने अनेद आचायों के मतों वा खड़न 
करते हुए अभिधा तया लक्षपा व्यापार से अतिरिबत व्यजना-छ्वति ब्यापार 
की प्रतिष्ठा है। 

वस्तुवनि, अलकारध्वनि तथा रसध्वनि के रूप से मूल रूप से ध्वनि 
के तीत रूप आनन्ददर्दत ने प्रतिप्शापित किए हैं । इनमे रपध्वनि सर्वोद्डप्ट 
है । रस और ध्वनि में उच्चावच भाव ने होकर दोनों में अनिवार्य सम्बन्ध 
हैं। इसी लिए रस घ्वनि के रूप मे आनन्दवर्द्धन ने रस को घ्वनि का 
अनिवार्य तत्त्व माना है । 


ध्वनि जैसे व्यापक एवं महत्त्पू्ण सिद्धान्त के सम्बन्ध में अलंकारशास्त्रे 
के विचारको की धारणाओ का भिन्‍न होना स्वाभाविक है। प्रस्तुत कृति वे 
अन्तगंत अनेक विचारको द्वारा क्ये गये ध्वनि सिद्धान्त के विविध पक्षों के 
विवेचनात्मक निरूपण से ध्वनि सिद्धान्त का विशद रूप स्पष्ट हो सकेगा, 
ऐसा मेरा विश्वास है। साथ ही, ध्वनि विषयक इस अनुशीलन से ध्वनि के 
सम्बन्ध मे नवीन समीक्षात्मक एवं तुलनात्मक इष्टि का भी आविर्भाव हो 
सकेगा। इस प्रकार घ्वनि सिद्धान्त के अध्ययन का यह्‌ प्रयास अलकार 
शास्त्र के क्षेत्र मे एक महत्त्वपूर्ण स्थान की पूति करेगा, यह नि सम्दिध 
कहा जा सकता है। 

इस ग्रन्थ की प्रस्तुति के सम्बन्ध में मेरी शिष्या मायावती, एम० 
ए०, एम० फिल०, लेवचरर, के० एम० कालेज, दिल्‍ली विश्वविद्यालय ने 
प्रूफ पढ कर सहयोग किया है । उनके प्रति मैं श्रेयस्वाम हू । इस सम्बन्ध 
मे प्रस्तुत प्रयत्त को प्रकाश में छाने के लिए अजन्ता बुक्स इन्टरनेशनल के 
स्वामी श्री बलवन्त जी विशेष रूप से धन्यवाद के पात्र हैं। मेरा यह प्रयास 
अलृकार शास्त्र के जिज्ञासुओ के लिए यदि किड्चिस्मात्र भी उपयोगी रिद्ध 
हुआ तो मैं अपने प्रयत्त को सार्थक समझूया । 
रामनवमी राममूर्ति शर्मा 
मणिद्वीप 
दिल्ली ३३ 
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धघ्वनि-सिद्धान्त 


डा० शिव शेखर मिश्र 


ध्वनि शब्द का अ्रयोग सर्वत्रयम वैयाकरणी ने क्रिया। आनन्दवर्धन के 
अनुसार प्रयम अयवा सर्वप्रमुख विदशान्‌ वैयराकरण हैं क्योंकि व्याकरण 
ही समस्त विद्याओ का मूल है -- 

“प्रथमे हि विद्ासों वैयाकरणा व्याकरणमूलत्वात्‌ स्विद्यानाम” ॥7 
विदवान्‌ वैयाकरण सुनाई देने वाले वर्षो के लिए ध्वनि शब्द का व्यवहार 
करते हैं -- 

“ते व श्रयमाणेप्रु वर्णयु ध्वनिरिति व्यवहरत्ति/र 
उन्हीं के मत बा अनुमरण करने वाले आलडुरिको अथवा काज्य- 
शास्त्रियों ने अपने यहा ध्वनि शब्द का प्रयोग क्रिया। बैयाकरणो एवं 
आलड्ारिको के सिद्धान्तो के साम्य का आधार वेयाकरणों का 'स्फाटवाद! 
है । रफाट शब्द का व्युपत्तितम्य अय्ये है तिससे जर्य की प्रतोति हो 
*झफुटति अर्थ गस्मात्‌ स स्फोट ॥ ब्यवत वर्षेष्वनियों का सरगो के रूप में 
प्रसार होता है ॥ उच्चरित वर्ण की तरह्ठ वन के पद से टकराकर वर्ण 
को पुना उत्न्‍नन करती है ओर इस पुनरत्पादित वर्ण को नाद कहते हैं, 
फिस्तु समस्त उच्चरित वर्षों को तरयें एक साथ कान तक नहीं पहुचतो 





| छवन्‍्दात्ोद्ठ /3 रो दृत्ति ॥ 
2. बहा 


2 ध्वनि-सिद्धान्त 


हैं। वे उच्चारण के क्रम के अनुसार पहुचती हैं । और उसी क्रम से नाद को 
उत्पन्न करती है । इसीलिए भर्तुंहरि का कथन है कि साद क्रमजस्मा है 
“नादस्य क्रमजन्यत्वात्‌”* । अब प्रश्न यह उठता है कि जब उच्चरित वर्णों 
की तरगें क्रमश उनसे सम्बन्धित नादो को उत्पन्न करती हैं तब वर्ण- 
समुदायरूप शब्द का ज्ञान कँसे होता है ? क्योकि बाद बाद के उच्चरित वर्णों 
की तरज्भो के पहुँचने तक पूर्वे-यृर्वं उच्चरित वर्णों की तरगें नष्ट हो 
जाती हैं । उदाहरण के लिए गौ पद मे तीत वर्ण है गू, औ और विसगे । 
सर्वश्रथम गू की तरग कान तक पहुँचेगी ओर जब तक औ' की तरग 
पहुँचेगी 'गू” की तरग नष्ट हो जाएंगी। इसी प्रकार विसर्य की तरग 
पहुँचने तक “औ' की तरग नष्ट हो जाएगी वयोकि किसी भी ध्वनि की 
स्थिति दो क्षण से अधिक नही रह सकती । इस प्रकार 'गो' की एकान्वित 
रूप में प्रतीति नही हो सकती । इसी का समाधान वैयाकरणों ने '€फोट! के 
रूप में किया है! 

स्फोट द्वारा शब्द की पूर्णता का बोध होता है और साथ ही साथ 
अर्थ का भी ज्ञान होता है। इसके अनुसार पूर्व पूर्व वर्णों के सस्कार से 
सहकृत अन्तिम वर्ण के उच्चारण से युक्त शब्द की प्रतीति होती है और 
उसी से अर्थ का भी बोध होता है। उदाहरणार्थ 'गो” पद के गू का 
उच्चारण करने के दाद 'ग्‌' सष्ट हो जाता है बिन्तु उसका सस्वार रहता 
है । इसी प्रकार औ' का सस्कार रहता है और इन दोनो संस्कारों से 
सहकृत होते हुए विस के उच्चारण द्वारा 'गौ' पद की प्रतीति होती है) 
भर्तृहरि के अनुसार शब्द और अर्थ दोनो की भ्रतीति समकालिक होती 
है! 

अभिनवगुप्त ने आनन्द-वर्धन के ध्वस्यालोक बी टीका 'लोचन/ मे वैया- 

करणो के स्फोट सिद्धान्त तथा आलकारिको बे ध्वनि सिद्धान्त में परस्पर 
सामाज्जस्य स्थापित करते हुए घ्वनि शब्द का पाँच अर्थों में प्रयोग 
बतलाया है +- हर 
(]) ध्वनति य स व्यक्ूजक शब्दों ध्वनि अर्थात्‌ जो घ्वनित करता है 

ऐसा व्यज्जक शब्द ध्वनि है 
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(2) छवनति घ्वनयति वा या स॑ व्यज्जकोरर्थ ध्वनि अर्गरत्‌ जो छ्वनित 
होता है अयवा ध्वनित कराता है ऐसा व्यजक अर्य ध्वनि है 
(3) श्वन्यते इति ध्वनि अ्यांत जो ध्वनित किया जाता है ऐसा व्यज्ञ- 
यार्य ध्वनि है । 
(4) ध्वन्दते अनेन इति ध्वनि अर्थात्‌ जिसके दारा घवनित किया जाता 
है । अयवा ध्वनन घ्वनि ' अर्थात्‌ घ्वनत व्यापार ध्वनि है । 
(5) ध्वस्थतेपम्मिन्तिति ध्वनि अर्यात्र जिसमे छवनित काया जाता है 
बह काव्य घ्वनि है । 
इस प्रकार ध्वनि शब्द क्रमग व्यज्जक शब्द, व्यब्जक अर्य, व्यग्या्थ, 
व्यज्यना ब्यापार तथा व्याड्भात्मक काव्य के लिए प्रयुक्त होता है । 
आनन्दवर्धन ने स्दय कहा है कि उन्होंने इस ध्वति सिद्धान्त का निरूपध 
वेंदाररणों के मत का आश्रय छेकर किया है, अत उनसे विरोध और 
अदिरोध का प्रयन नहीं उद्धा 
परिनिग्चितनिरपश्नशगव्ददह्मथा विपश्चिता मतमाश्रित्देव प्रवुत्तोज्य 
ध्वनिम्पवहार इति ते सह कि विशेषाविरोशेचिन्त्देते ॥$ 
प्राचीन आचार्पों को ध्वतनिविययक मान्पतायें 
काज्य में ध्वनितत्व की मान्यता आनन्दवर्धन के पूर्व क्िमीन कसी रूप 
में वर्तमान थी जेसा कि उन्होंने स्वयं कहा है 
“काम्यस्थाम्मा ध्वतिरिति ये समाम्नातपूर्व ” 6 
यहाँ पर “समाम्तातपूर्व ” को वृत्ति करते हुए आनन्दवर्घन स्वयं कहते हैं 
"परम्परपा या समास्तातपूर्तव रम्यकू आ समन्‍्ताइ म्नाव' प्रकटित, 
अर्थात्‌ जिस (वनितन्च) को परम्परायत रूप में भल्ले प्रकार बार-बार 
प्रकट किया ग्रया है। इससे स्पष्ट है कि कान्य में घ्वनिवत्व पहले से ही 
स्वोकार किया जा चुका था किन्तु उसका निश्चित स्वरूप निर्धारित नहीं 
हो सका था । 
प्राचीन आवाद्ों की घ्वनि-विध्रवक्ष मान्यताओं के विरोध में कुछ प्रति- 
फ़िदायें थीं । इन प्रतिद्चियादादियों की तौन श्रे निया हैं 
(7) अभावबाद जो ध्वनि का अझाव मातते ये “ठस्थाभाद जरदुरपरे 
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| घ्वनि सिद्धान्त 


(2) 
(3) 


भावतवादी जो ध्वनि का भक्त अथदा लक्षणा में अन्तर्भाव मानते 
थे 'भाकतमाहुस्तमन्ये' ! 

अनिवंचनीयतावादी जो ध्वनि को एक अनिर्वंचनीय तत्त्व मानते थे 
केचिद बाचा स्थितमविषये तत्त्वमूचुस्तदीयम्‌' । 


अभाववादी 


*अ्भ्ाववादियों की तोन सम्भावित व्ोटियाँ हैं 


(क) 


(थ) 


(ण) 


कुछ अभाववादीयी का कथन है कि शब्द और अर्थ द्वारा काव्य के 
शरीर का निर्माण होता है। काव्य के शरीरभूत शब्द और अर्थ का 
चारत्त्व दो प्रकार से सम्भव है--एक स्वरूपगत दूसरे संघटनायत। 
शब्द का स्वहपगत चारत्त्व अनुप्रासादि अलकारो द्वारा सम्भव है 
ओर अधे का स्वरुपगत चारुत््व उपभादि बलकारो के रूप मे प्रसिद्ध 
है। सघटनागत चाएत्त्व वर्भप्तघटना के धर्म माुर्यादिगुणी के रुप 
मे भ्रकट होता है) ग्रुणो से भिन्न उपताग्रिका आदि वृत्तियाँ 
तथा दंदधी' आदि रीतियाँ प्रसिद्ध ही हैं॥ अत इन सबसे भिन्‍न 
ध्वति नाम का कौन सा नया तत्त्व है । 

कुछ अभाववादी कह सकते हैं कि ध्वनि है ही नहीं 'नास्त्यव 
ध्वनि । परम्परागत मार्ग का अतिक्रमण करने वाले किसी नवीन 
काव्य का स्वीकार बरने से काव्यत्व की हानि होगी। सहृदपो के 
हृदयों को आह्वादित करने वाले शब्द और अर्थ से युक्त होना ही 
काव्य का कूसण है राहुदपहुदमाह छादिशब्दायंमगरत्वमेव काव्य- 
हक्षणभ्‌ । कतिपथ व्यक्तियों को स्वेच्छया सहृदप मानकर उन्ही के 
असुसार वल्वित ध्वनि मे काव्यत्व स्वीकार परले से सब विढातों 
को मान्य नहीं हो सदता। 

अन्य अभाववादी कह सकते हैं दि ध्वनि वाम का कोई अपूर्ष पदार्य 
सम्भव ही नहीं है--/त सभवत्यव घ्वतिर्नामापूर्व'. वश्चित्‌' | कोई 
भी कप्रनीय काब्य हो, उसका अन्तर्भाव उक्त गुण अकछकारादि 
चाम्त्व हेदुओ में ही हो जायगा । यदि उन्ही गुण, अलकारादि मे से 
विसो का नाम छवति रख दिया जाय तो यह बड़ी तुच्छ बात होगी। 
इसके अतिरिक्त क्यन शैलियों के रूप मे वाणी के अनन्त विकल्प 
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होते के कारण य्रदि कोई प्रकारलेश प्रसिद्ध लक्षणवारों द्वारा 
प्रदर्शित करने से रह गया हो, उसे घ्व्नि-ध्वनि कह कर सहृदपत्व 
की मावना का प्रदर्शन करते हुए आँखे बन्द करके नर्तत क्या 
जाय तो उसमे कोई हेतु प्रतीत नहीं होता । अनेक महात्माओं ने 
सहस्तों प्रकार के काव्यालकारों को प्रकाशित क्या है और कर रहे 
हैं किन्तु डिसी वी इस प्रकार की दशा नहीं सुनाई पढ़ती ।॥ अत 
ध्वनि प्रवादमात्र है।घ्वतिविरोधी मनोरथ कवि का कथन है 
यस्मिल्तस्ति ने वस्तु किचन मन प्रहुलादि सालकृति 
ब्यूतवन्न रखिव न चेंव दचनेबंग्रोक्तिशूम्य च मत्‌। 
काव्य तर ध्वनिना समन्वितमिति धीत्या प्रशसन्‌ जडा 
नोविदमोर्शभदघाति कि सुमतिना धृष्ट स्वरूप घ्वनें ॥ 
अर्यात्‌ जिसमें अलकार से युक्त मत को आनन्दित करने वाली 
कोई वस्तु नहीं है, जो जिद॒वत्तापूर्ण दचनो तथा सुन्दर उत्रितयों से 
शूत्य है उस वाव्य को धदतियुवत मानकर प्रीति से प्रशसा करता 
हुआ मूर्ख, किसी बुद्धिमान्‌ द्वारा पूछे जाने पर प्रता नहीं घ्वनि 
का क्या स्वरूप वतलावेगा 


सावतवादी 


बुछ विश्वान्‌ ष्वति नामक काव्य को भरत अथवा भक्त से गृहात मानते 
हैं। आलवारिकों के अनुसार भक्ति का अर्थ लक्षणा है। उनके अनुमार 
लक्षणा के तोन बीज हैं 
मुख्याययाध्रे तथ्योगे रदितोइयप्रपोजनातु ॥ 

अर्थात्‌ मुख्या्थ बाघ, उस सुख्यायं के साथ अन्य अर्थ कया सम्बन्ध तथा 
रढ़ि अयवा प्रयोजन । जेसे गाया घोष ” में गगा पद के (जलप्रवाह रूप) 
मुख्यार्थ मे घोष (अहीरो वी दस्तो) सम्भव न होते से मुझ्यार्य का बाघ 
होता है, अंत सामीष्प सम्बन्ध से तट (अप) का बोध होता है। पुना 
प्रयोगत के आधार पर शंत्यपावनत्वादि धर्मों की प्रतीति होती है। 
रक्षा के इत तीन बीजों का दोध वशने ने लिए भक्ति शब्द को तौन 
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प्रकार वी व्युत्पत्तियाँ की गई हैं : 

() मुख्याथेस्यथभज्ञों भक्ति इससे मुख्याथं वा बोध होता है। 

(2) भज्यते सेव्यते पदार्थेन इति सामीष्यादिधर्मों भवित इससे तद्योग 
अर्थात्‌ सामीष्यादि सम्बन्ध का बोध होता है: 

(3) प्रतिषादे शंत्यपावनत्वादों श्रद्धातिशयों भवित इससे श्रद्धातिशय के 
रूप मे शैत्यपावनत्वादि धर्म प्रयोजन के रूप में सूचित होते हैं । 

मीमासको ने गौणों के रूप में लक्षणसे भिन्‍न एक स्वतम्त्र वृत्ति 
स्वीकार की है। इस अर्थ के बोध के लिए भक्ति शब्द की चोथी ब्युत्पत्ति 
की गई है 

(4) गुणसमुदायवृत्ते शब्दस्य अर्थंभागस्तेदण॒यादि (शोपेक्रौर्यादि ) भवित' 
तत आगतो भवत ' सिंहो माणवक ' में तेक्ष्यय अथवा शीर्यक्रौर्यादि 
ग्रुणी से विशिष्ट सिंह प्रद से शौर्यक्रौर्यादि का ग्रहण भक्ति है और 
उससे प्राप्त अर्थ भाक्‍त है। जिस प्रकार घ्वनिशव्द से शब्द, अर्थ 
और व्यापार तीनो का बोध होता है उसी प्रवार गुणावृत्ति शब्द भी 
तीनो का बोध कराता है 

()) गुणा साम्रीष्यादयों धर्मास्तेदणुयादयश्च तेप्पायेवृत्तिरर्षान्तरे यस्य 
(शब्दस्य) । यहा शब्द का बोध होता है । 

(2) तैस्पाय्‌ तिरव शब्दस्य यत्र स गुणावृत्ति (अर्थ )। यहां अर्प का 
बोध होता है । 

(3) ग्रुणद्‌वारेण वा वर्तन गुणवृत्तिरमुख्याभिषाव्यापार'। यहाँ व्यापार 
का बोघ होता है। ध्वनि एवं गुणवृत्ति के इसी साम्य के आधार पए 
ही बुछ लोग ध्वनि को गुणवृत्ति मानते हैं 

“अन्ये ते ध्वनिसज्ञित काव्यात्मान गुणवृत्तिरित्याहु 


अनिवंदनीयतावादी 


शुुछ अप्रगतभमति वाले ऐसे हो सकते हैं जो ध्वनि के अस्तित्व को स्वीकार 
करते हुये भी उसे अल्क्षणीय, अनिर्वेचनीय अथवा वाणी से परे तथा बेवल 
सहृदयद्वदयसवे ध मानें । 
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ध्वनि का स्वरूप 


ध्वनिविरोधी मतों को प्रस्तुत करने के बाद आनन्दवर्धन ध्वनि के स्वरूप का 
निरूपय करते हैं। उनके अनुसार ध्वनि का लक्षण इस प्रकार है 
यत्रायों झतों दा तमर्थमुपसजंनीहृतस्वायोँ ॥ 
व्यद्भूत' काव्यविशेष' स ध्वनिरिति सूरिभि' कथित ॥* 
अर्थात्‌ जहाँ अर्थ (वाच्यायय) अपने को अथवा शब्द अपने अर्य (वाच्यायं) 
को गौध करके उस अर्थ (प्रतीयमान) को व्यक्त करे उस काव्यविशेष को 
विद्वानों ने ध्वनि कहा है । 
इनमे से वाच्याय तो प्रसिद्ध ही है जिसका पूर्व लक्षपकारों ने उपमा 
आदि के रूप में व्याब्यान क्रिया है 
सत्र बाच्य प्रसिद्धों या प्रकारेग्परमादिभि 
बहुष्रा व्याहत' सोझ्ये को? 
एरिन्तु महण्यध्ियों री दाएणियों मे प्र्त एरोय्मए अर्य कुछ और ही वस्तु, है. 
जो अलक्ारादि प्रसिद्ध अवयवों से भिन्‍तर है और अज्भनाजों के लाउष्य की 
भातिं प्रतीत होता है 
प्रतीयमान पुनरम्यदेव, वस्त्वस्ति बाघीवु महाकृवी नाम । 
यतरु तब्‌ प्रसिदावयवातिरिक्त विभाति छावष्यमिवा ज्ञनामु ॥7 
यही प्रतीयमात अथवा व्यडस्याथे काव्य की आमा है 
“काब्यस्था मा स एवार्य कल अप 
इस प्ररार बाष्य के सभी भेदो मे जइशोरूप में जो व्यआप्पार्ष दी स्फुट 
प्रतोति होती है वही ध्वनि का पूर्ण रून्नय है 
सर्वेष्वेद प्रभदेषु स्मृट्वेनावभासनम्‌ ॥ 
यत्‌ ब्यद्धयस्याद्विभूतस्य तत्पू्गं ध्वनिरक्षयम्‌ ॥ 


9. घ्यम्रात्ोर [34 
0: घ्वन्गाप्ोड 43 । 
![. रहो ॥47 
2. शबहों ॥5॥ 
१3. इद्दों 233॥ 


8 घ्वनि-सिद्धान्त 
ध्वनि के भेद 


ध्वनि के दो प्रमुख भेद हैं 

() अविवक्षितवाच्य अथवा लक्ष्यामुछद ध्वनि इसे अविवक्षितवाच्य 
इसलिये कहते हैं कि इसमे वाच्याथ॑ विवक्षित नही रहता अथवा यो 
कहें कि वाच्या वाधित होता है और उसके द्वारा तात्पर्य की सिद्धि 
नही द्ोती / अत वह स्पष्ट रूप से छक्षण के आशित रहती है । इसी 
लिये इसे छक्षणामूला ध्वनि भी कहते हैं । 

(2) विवजक्षितान्यपरवाच्य अबवा अभिधामूला ध्वनि | इसे विवद्षितान्य- 
परवाच्य इसलिए कहते है कि इसमे वाच्यार्थ विवक्षित होते हुये भी 

अग्यपरक अथवा ब्यज्ञू यपरक होता है। यह ध्वनि अभिधा पर 

आश्रित है। इसमे वाच्या्ं वा अस्तित्व रहते हुये भी वह व्यग्यायं 
की प्रत्तीति वे माध्यम वे रूप में रहता है । 


अविवक्षितवाच्य अयवा लक्षणामूला घ्वनि के भेद ४ 


इसके दो भेद हैं (।) अर्थान्तरसक्रमितवाच्य (2) अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य । 
अर्वान्तरसक्रमितवाच्य उसे १हते हैं जहाँ वाच्यार्थ स्वयं बाधित होकर 
अन्य अर्थ मे परिणत हो जाय । उदाहरणार्ष 
तदा जायस्ते गुणा यदा ते सहृदयेर्ं हम्ते । 
रविकिरणानुशहीतानि भवन्ति वमलानि-क्मलानि ॥ 
अर्थात्‌ गुण तब हते हैं जब वे सहदयो द्वारा ग्रहण किये जाते हैं । सुर्यरशि- 
मयो द्वारा अनुगृहीत कमल ही कमल होते हैं। यहा पर दूसरा वमल शब्द 
सामान्य कमल के अर्थ का बोध न कराता हुआ लक्षणा द्वारा लक्ष्मीभाजन- 
त्वादि ग्रुणविशिष्ट होने वे कारण अर्थान्तरम#्मित है और चास्त्वातिशय 
रुप व्यज्ञूयार्थ को प्रतीति कराता है । 
अध्यन्ततिरस्कृतवाच्यध्वनि उसे बहने हैं जहाँ वाच्यार्थ हेय अथवा 
त्याज्य होता है । उदाहरणार्थ आदि बबि वाल्मीकि का हेमस्त बर्णन वा 
निम्नलिखित श्लोक 
रविमक्रान्तसौभाग्यस्तुपारावृतमण्डल । 
निश्वासान्ध इवादर्शश्चन्धमा न प्रवाशते ॥ 


घ्वनि-सिद्धान्त 9 


बर्यात्‌ डिसकी शोभा सर्य में सह्ान्त है ऐसा तुपाराच्छादित चद्धमा 
विश्वास मे मलित दर्षण् की भावि प्रकाशित नहीं हो रहा है। यहा पर 
अल्प झछब्द अपने नेहहीनता उर्य को छोड़कर लक्षघा दारा अप्रकाश बर्य 
का बोद् कराता हृश ब्यदना द्वारा अपक्रामातिनय अर्य की अशिस्वर्ित 
कराता है । 


दिवश्षितास्पपरवाच्य अपदा अभिधामूला ध्वनि 


इसके दो भेद हैं--अमलक्ष्क्ष्म तथा मलइयक्मा जमलक्यक्रम में तात्पय 
उस घ्वनि से है बहाँ पर दा्याय और व्यज्ञूरार्स की प्रदोति मे क्रम होते 
हुई की बह इतदा मसध्य रहता है हि स्पप्ल रूप से प्रतिभासित नहीं होता 
है। रस के रुप मे सारा प्रपज्द इसो के जन्तर्गेत रमाविध्ट है ) सलक्ष्यक्षम 
घ्वनि में वाच्याये एवं व्यट्ट यादें का क्रन स्पप्ड मप से परिलक्षित होता 
है। वस्तु ध्वनि तवा अलक्तास्घनि इसी के अन्तर्गत जाते हैं । 
स्पूछ रूप में ध्वनि के यही मुल्य मेद हैं। अवान्तर भेद्ों का उल्लेख 

करते हुईे अभिववदृष्त ने ध्वन्यातोरु की छोचन टीका मे ध्वनि के ३५ भेदों 
को ग्मना की है ।4 मम्मठ ने क्ान्यपताद में ५१५ शुद्ध तथा १०४०४ 
मिश्र भेरों की दत्पना नी है । आतन्दरघंन के शब्दों रे धवनि के अनन्त 
भेद हैं “बनन्ता हि घवते प्रशारशा ' हरे उनकी ग्रभना कौन कर सकता है । 
छेद मकेत क्या झया है 

एवं घल प्रभेदा प्रनदनशार्त्र केल शक्यन्ते! 

सख्यादनु दिदुमाव खेघामिदसुक्तमस्मान्षि ॥% 


4. प्दन्दाताड 3।4 घर लावठ टोझा 
45, हन्दामनड 34६ करे वूर्ि ६ 
46, अ्वन्यातक 233॥ 
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काव्यशास्त्र में प्रागानन्दवर्द्ध न ध्वनितत्व 


डा० टाममूति त्रिपाठी 


ध्वनिश्रस्थापक परमाचापें आनन्दवर््धेन ने घ्वनि का इतिहास्त प्रस्तुत करते 
हुए कहा है कि महाप्रज्ञ दैयाकरणो ने उसका सम्यकू आम्तान या ब्याख्यान,/ 
बहुत ही पहले कर दिया था, पर उनके अनूयायो आलदडूगरिकों ने उस 
सूक्ष्मेशिका का पर्याप्त पल्लवन नही किया । वैयाकरणो के स्फोट सिद्धान्त 
मे ध्वनि सिद्धान्त के अनुरूप पर्याप्त सूक्ष्म सकेत विद्यमान हैं । 

स्फोट सिद्धान्त वैयाकरणो का सुप्रसिद्ध सिद्धान्त है ॥ पातज्जल महा- 
भाष्य का ब्याख्या के प्रसग मे प्रदीपकार कयट ने बहा है कि स्फोट 
सिद्धान्त का सविस्तार विचार वाक््यपदीय में किया गया है । वाक्यपदीय 
में स्फोटग्रहण में उपयोगी ध्वनि के दो! रूप-ध्राकृत एवं वेहृत किए गए 
हैं। प्राकृतिक ध्वनि बह है जिससे उपरक्त होकर परिछिन्न रूप मे खण्ड 
रूप मे--स्फोटात्मक शब्द वा ग्रहण होता है और वैहृत घ्वति वह जिसके 
कारप खण्ड स्फोट में द्रतत्व, विलम्वितत्व, हस्वत्व एवं दीप॑त्व जैसे 
स्थिति भेद की प्रतीति होती है । ध्वनि की इस द्विह्पता की चर्चा स्रह- 


] “प्राब्याध्यझा ्वल्रित्रि बुप्रेदम॑ समाम्गाउपूई "-घ्वस्थालोड, प्र० उ० 

2. प्रावज्बच--/झोडा नादाणिस्पेडम्यों वाचकों विस्तरेष दाकरपदीये व्यवस्पापिठ'” 
महाभाष्य--पृष्ठ [ 

3. वाक़यपदीय-- (सरस्वती भरत ब्रदमाला) प्रघम भाय--१० 47 


82. ध्वनि-सिद्धान्त 


कार ब्याडि ने भी की है | उन्होने कहा है-- 
शब्दस्य ग्रदणे हेतु प्राकृतो ध्वनिरिष्यते । 
स्थितिभेदे निमित्तत्व वेकृत प्रतिपद्ते ॥१ 

निश्चय ही इस विवेचन मे भी प्राकृत ध्वनि शब्द ग्रहण में निमित्त 
मानवर यह सवेतित किया गया है कि ध्वनि एवम्‌ शब्द मे अन्तर है । 
वैयाबरणो ने इसी ध्वनि ग्राहय शद वो ही स्फोट वहा है। “रफोट' शब्द 
का प्रयोग व्याडि ने किया था या नही --इसका तो पता नहीं चछता, पर 
उससे जो घ्वनिप्रवाश्य अर्थ ग्रहोत होता है --उसकी स्थिति उन्होने अवश्य 
स्वीकार वी है । लगता है वि उन दिनो स्फोटस्थानीय सनज्ञा “शब्द ही 
प्रचलित था । गहाभाष्यकार पतञजलि ने भी परपशाहित मे 'ध्वनि' और 
शब्द को भिलार्थव एप में प्रयुवत विया है व्यावरणो के विरोध मे 
भीमासकप्रवर उपवर्ष ने भी कहा है- वर्णा एवं तु शत्द । अर्थात्‌ 
जहाँ वैयाकरण सफोटा मक शब्द यो अखण्ट स्वीवार बरते है-- ध्वन्युपरक्त 
खण्ड रूप में गृहीत बरते हैं वहाँ रोमासव उस शब्द को, ध्वनिप्रवाश्य 
शब्द को-- वर्णा मक ही मानना चाहते है। इस हूम्यी चर्चा वा दिष्पर्ष 
यह कि जिस माध्यम से अर्थ ग्रहण होता है, वह शब्द” ध्वनि या नाद से 
प्रकाश्य है। इस प्रयार ध्वनि और शब्द में अन्तर है। वैयाकरण इसी ध्वनि- 
प्रकाएय शब्द' व। सफोट कहते हैं। अभिराय यह दि स्फोट' शब्द से जिस 
अर्धतत्व॒ की ओर समेत किया जा रहा है वह अपने अस्तित्व में कापी 
पुराना है । मीमासब' उसी का विरोध बरते हुए रफोद वी जगह वर्ण का 
अस्तित्व स्वीकार करते है। निष्कप यह कि “रफोट शब्द चाहे जब प्रयुव्॒त 
होन लगा हो पर उससे अभिप्नेत अर्थ या अस्तित्व ई० पू० शताब्दी में ही 
आ चुका था। व्यावरणो न जिस प्रयार पर्याप्त विवेधन से यह तय रिया है 
कि मध्यमा नाद द्वारा ध्वनि स्फोड का व्यजक है? -उसी प्रवार ध्वनि 
रिद्धान्‍्त में भी वाक्य एवम्‌ बाचक प्रतीयमान अर्थ बे ब्यजब मान गए 
हैं और व्यजवत्व साम्यवश उन्हे भी घ्वति वहा गया है । निष्कर्ष यह वि 


रु 


+-वही--“एवहि सबरहार: पठवि'--उद्त पृ० 48 
महाभाष्य--* ज्दलति आवाश?ेश' शब्द ”! 

प्रचलित एवं अनेःत उद्त 

ज्पुमज्जूपा 


न] 


कायशास्त्र म॒ प्रागानन्दवर्द्धन ध्वनि तत्व 3 


जहाँ तक साहियश्ास्त्र मं ध्वनि! शय्द का सम्दन्य है---वह वैयाकरणो 
से उघार लिया गया है। इतना अवश्य है कि साहित्यशास्त्र मे 'धवनि' शब्द 
“व्यजक्त्वसाम्पात्‌' गरोणी रुक्षयां से अभिमत अर्थ मे प्रयुक्त होता है । जो 
भी हो, ध्वनि सिद्धान्त के मूल सकेत का स्रोत वेयाकरणों के स्फोट सिद्धान्त 
में निहित बताया गया है । 
इसके पूर्व कि मैं स्वय प्रागानम्दवर्धन काव्यशास्त्र से ध्वतितव 

का इतिहास निरूपित कर --अभिनवगुप्त के अनुसार उसकी स्थिति 
परिल्क्षणीय है । उन्होने बहा है कि भामह न अपगी एक्र कारिका में 
शब्दाएटन्दोषभिधानाथंम्‌ बहा है । उद्भट ने (सम्भवत्त अपने भामह- 
विवरण में ) इसकी ध्यारुया करत हुए बहा है कि भागह इस प्रयोग से 
केवकल अभिधा वृत्ति का ही नरी क्‍्यन करते प्रस्युत गुणवृत्ति को भी 
अन्तर्गर्भ समझते हैं । ९ लक्षणावृत्ति में जिस अनन्यथा प्रकाश्य प्रयोजनाश 
का अस्तिव है - वह रक्षक शाद के अतिरिक्त साम्य से--अथातु व्यजना 
से -ही प्रकाश्य है। वह अतिरिक्त अर्थ ब्यग्य या पतीयमान बर्थ है और तदर्ष 
किया गया व्यापार व्यजना है । इस प्रकार भामह से हो दवे--खुले क्षीण 
काय स्वर मे व्यग्याये स्वीकृति को झलक विद्यमान है । इसके अनिरिक्‍्त 
ध्वनिवादियों ने जिन सौन्दर्य स्रातो भ ध्वनितत्द की स्थिति प्रतिपादित की 
है--उनका उल्लेख और अस्तित्व तो है ही--थह बात दूमरो की जिवेचन- 
प्रतिधा बी कमी के कारण उन लोगो ने विदेकपूंब उसकी पृथक्‌ सन्ना 
घोषित नहीं की । 

जेसाकि ऊपर बहा गया है--आनन्‍्दवद्धंनपूर्व से काव्यशास्त्र म भामह से 
वामन तक अनेक विचारक और उनके द्वारा उदाहत सौन्दय-ब्रोती में 
घ्वनिवादियो की ह्ॉप्ट में ध्वनि था व्यजना का अस्तिव है। प्रस्तुत प्रसंग 
मे सवाल इस वात का नही है कि प्रगानन्दवर्दधंत ध्वनिवादियों की दृष्टि मे 
ध्वनिततुव का अस्तितृव था या नही, सवाल इस बात का है हि प्रागानन्‍्दवर्द्धन 
आचार्यों ने किती भी रूप में इस तत्व का सकेत देना चाहा है या नहीं ? 

ध्रागानन्दवर््धन काव्यशास्त्र को आज सर्वेप्रयम उपलम्ध कृति है--भागह 


8. काह्यप्रकात, ब्रधप उल्तास । घवशताक प्र० 3० 
9 छम्पालोक लाइन 
[0.. बहो---"छब्शाएमशियाइमणिषा ब्यापणो मुछ्यों गुणवुलित! 
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का काव्यालकार । बाब्यालकार अथवा प्रागानन्दवर्दन कृतियों मे कृतिकारो 
या आचार्यों द्वारा ध्वनितत्व की दिशा में कितनी दूर तक कदम उठाया 
जा सका--उसका सघान पाने के लिए यह स्पष्ट समझ लेना है कि आनन्द" 
बर्दनत मे ध्वनितत्व की स्थापना किस सन्दर्भ मे की २े किय जिज्ञासा की पूति 
इस तत्व के आविष्कार अथवा प्रतिष्ठापन से हुई ? उस लक्ष्य अथवा उस 
जिज्ञासा की दिशा मे उन पूर्ववर्ती विचारको ने भी कुछ सोचना-कहता 
आरम्भ किया था अथवा नही ? आदवद़न ने ध्वनि अथवा व्यज्जक्त्व 'शब्द 
के अतिरिकत (व्यजना-क्षमता) की खोज' काव्यात्मभूत सौन्दयय या रस के 
मूल निर्मित्त की समस्या पर सोचते हुए की । शब्दार्थ तभी काव्य सज्ञा पद 
पर अभिषिक्त होता है--जव वह लछोकोत्तर अथवा काब्योचित सौन्दर्य 
से मण्डित हो । मूल समस्या यही थी कि काब्य का केस्ट्रीयतत्व सौन्दर्य 
अव्यभिचरित रूप में क्सिसे सबद्ध है? आनन्द ने स्पष्ट बहा है--/शब्द 
दिशेषार्णा अब चास्यत्र च चास्त्वपद्‌ विभागेनोपदर्शित तद्रपितेषां व्यज- 
कस्दे नेब्रावस्थितमित्यवगन्तव्यम्‌"|! अर्थातु विशिष्ट शब्दों मे चास्ता यहा 
बहाँ छक्षित होती है । उसका मूल कारण व्यजबत्व है। 

इस प्रकार यह निश्चित है कि काव्यत॒त्व सौन्दर्य का अव्यभिचरित 
सबंध कांब्यात्मक शब्द की व्यजक्ता से है--अर्पाद्‌ जहाँ जहा शब्द में 
व्यजकता होगी--बही वही काव्योचित सौन्दर्य का प्रसर्फुटन होगा | अब 
स्पष्ट देखा जा सकता है कि काव्योचित चारुता की दिशा में प्रागानन्द- 
वर्दन आधार्यों ने क्या सोचा है--काव्य एवम्‌ शास्त्र--उभय साधारण 
समय से अतिरिक्त शब्द का किस क्षमता की ओर इन लोगो ने आँख 


उठाई है ? 
भामह ने भो 'काब्यालकार' भे काब्योचित “चारता' की दिशा मे सोचा 
है और इसी दिशा में सोचते हुए कहां है-- 
"न नितान्तादिमाज्रेण जायते चारुता गिराम्‌ (११ 
वद्ाभिधेयशब्दोक्तिरिष्टा वाचामलकृति ॥ 


अर्थात्‌--कैवछ नितान्त (वह नितान्त सुन्दर है) गर्भ प्रयोगो पर केवल 
सौन्दर्प की अभिव्यजना नहीं की जा सकती--थाणी मे सौन्दर्य भा समुन्भेष 


]. छन्‍्यातोक, तुदीय उद्योत, दौश्यम्भा प्रताशन, पृ 358 
]2 बास्पालंदार (विहार राष्ट्रपावा परिषद) पृ 8 भ्रषम परिक्‍्केद ॥ 
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नहीं किया जा सकता । इसके लिए आवश्यक यह है कि शब्द और अर्थ 
का सपाट या अभिया के स्तर का प्रयोग न क्या जाय, प्र॒त्युत उसे वक्र 
या काव्योचित ढग से रखा जाएं। भामह कवि उसे ही मानते हैं--जो 
“वक्रवाक! हो-- 

“वक़वाचा कदीता य प्रयोग प्रति साधव ” ??---से यही तो स्पष्ट होता 
है। वे मानने है कि अर्थ और शब्द का व प्रयोग ही वाणी के सौन्दर्य 
के लिए सक्षम है-- 

“वाघा वक़ार्यशब्दोक्तिरतकाराय कल्पते” 7 

अपने आशय को और भी स्पष्ट करते हुए भामह ने कहा-- 

“गतीष्र्तमर्कों भातीन्दु यान्ति वासाय पक्षिणा' । 
इत्येबमादि कि काव्यम्‌ ? दातमिनाप्रचक्षते (75 

अर्थात्‌ सूयये डूब गया, चाँद चमक रहा है, पक्षिगण अपने-अपने घर की 
ओर वास के निमित्त छोट रहे हैं--इन अभिवेयार्थमात्र पर्येय्तायी सपाद 
डक्तियों को काव्य कौन कहेगा ? इसे ठो काव्य के विपरीत “वार्ता! कहता 
उचित है। यद्यपि दण्डो ने अपने काव्यादर्श में ठीक इन्हो प्रयोगो मे काव्यत्व 
देखा है । ज्ञापक हैतु अलकारसम्पन्त काव्य का उदाहरण प्रस्तुत करते 
हुए कहा-- 

“पतोःस्तमर्कों भातोनदुर्योन्ति वासाय पक्षिण । 
इतीदमपि साध्वेष कालावस्थानिदेदने ॥० 76 

लगता है जैसे भाभह का भ्रतिवाद किया गया हो + ध्यान देने पर यह 
प्रविवाद छूयंता नही, बल्कि इसे भी काव्य मानने का अन्यथा उपपादन 
किया गया है । दण्डी ने स्पष्ट ही कहा है कि ये वाक्य भी सोस्दर्यमण्डित 
होने के कारण काव्य हो सकते हैं--शर्ते यह है कि वाच्यार्थ से अतिरिक्त 

क्सो अन्य अर्थ को ओर भी इनसे सकेत हो रहा हो ! यो सपाट कपन की 
ओर अगुली उठाते हुए उन्होंने कहा है-- 


]3 >रहो-3« 54 


45. “वह्ी-म९ 63 
46. झष्याइ् (बोचम्मा) पृष्ठ 68 श्योड 243 
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अह॒द्यतु निष्ठीवति वधघूरिति” 7? 
वधू थूक रही है--यह कथन अहृय है--असुन्दर है--फलत इसे 
काव्य नही कहना चाहिए । 
दण्डी ने भी सोचा कि विदग्ध जन सपाट अर्थ से नहीं, छोकातिक्राम्त 
भंगिमा मण्डित अर्थ से ही सल्तुष्ट होते है । यह लोकातिक्रास्त भग्रिमा 
अथवा सौन्दर्य कैसे उत्पन्त हो--दण्डी ने इस दिशा में सोचते हुए समाधि 
मा के गुण की चर्चा को और कहा कि उसका सहारा लेने से शब्दार्थ, 
काव्य सज्ञा पाने के अधिकारी हो जाते हैं । 
तदेद्वत्‌ काव्यसवंस्व समाधिनाम यो गुण । 
कविसार्थ समग्रोडपि तमेनमनुगच्छति ॥!? 
काव्य सौरद्य की इप्टि से समाधि नाम का गुण काव्य सर्वेस्व है । 
यही कारण है कि कवि मात्र इस गुण का सहारा लेते हैं। इसके ही कारण 
सामान्य शब्दार्थ काव्योचित बेशिष्ट्य से मण्डित हो जाता है---उक्ति बक्र 
हो जाती है--जो कुछ फहना वह सीधा और सपाट नहीं, अभिधेय नही, 
अपितु और ही है ( इस “कुछ और ' की ओर इन आचार्यों की भी इष्टि 
भी--शब्दार्थ की अतिरिक्त क्षमता की ओर इनके भी विचार सक्रिय थे । 
'काध्यालकारसार्सप्रह” के प्रणेता उद्भट ने 'पर्यायोक्त अलकार के 
प्रसंग में इस भगिमा का और भी स्प्रष्टीकरण किया । उसने कहा-- 
“वर्यायोक्‍्त यदस्पेन प्रकारेणाभिधीयते । 
वाच्यावाचकवृत्तिस्या शूस्येतावगमात्मना ॥?? 
पर्यायौक्‍्त में भी सपाट कथन नहीं होता, वल्कि जो कुछ अभिप्रेत रहता 
है उसे अन्यथा ही प्रकाशित किया जाता है ! इसीलिए उद्भट ने कहा 
कि पर्यायोकिति में बराज्य थाचक वृत्ति (अभिधा) से शून्य अवगमात्मक 
व्यापार द्वारा कवि अपनी बात कहना चाहता है। टनके टीवाकार प्रतीहा- 
रंंदुराज ने इसे जौर भी स्पष्ट ररते हुए इस अवग्रमन व्यापार को ध्वनने 
व्यापार का पर्याय ही कह दिया है यह बात दूसरी हे कि बाद में व्यजवत्व 
या घ्वनि नामक इस काव्य सौन्दर्य स्रोत धर्म का अन्तर्भाव पुत अलकारों 
7. काब्यादर्ण (चौजम्मा) पृ० ]6० 67 4 
48 --कही, प्रथम प्रिष्छेद !00 दी कारिका, दृष्ठ 69 
9 क्ाब्यालकार-सार-सप्रह और लघुवृत्ति वो ब्याध्या-यू* 359 
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भैही करने की निरथ्थक चेष्टा को है । इस प्रकार भामह ओर दण्डी के 
अतस्‌ में ग्रुडगुडायमान ध्वनि तत्व उद्भट तक आकर तामान्तर से प्रकट 
हो ही गया । वामन ने भी उक्ति म वक्ता छाने के लिए अभिधा को नही 
लक्षणा (सारश्याश्नित) को हो महत्वपूर्ण माना जिसके विमर्देन से व्यजना 
की सुगन्ध प्रवाहित होती है । उन्होंने कहा है-- 
साइश्माल्लक्षणा वक़रोक्ति “0 
निष्कर्ष यह कि प्रागानन्दवर्द्धन समस्तकाव्यशास्त्रिया के मन भ यह वात 
उम्रड रही थी वि सपाट अर्थ म काव्योचित सौन्दर्य नही होता--जब तक 
जञब्द के अभिधातिरितत साम्यं से किसी अन्य अभिप्रेतार्थ की सौन्दर्य 
रश्मि फूटती हुई छक्षित नहीं होती । इसके छिए जिस व्यजक्त्व या घ्वनन 
वी भ्पेक्षा है--उसकी चतुप्पाद प्रतिष्ठा आनन्द ने की ३ 
शब्दार्थ के प्रसग में व्यजना, व्यज्यतते प्रतीयते, प्रतीयमान, ग्रम्यते-- 
आदि शादों का भी प्रयोग पहले से होता चला आ रहा था, किन्तु तब 
इनका कोई निर्धारित रुप नहीं था भागह ने स्पष्ट कहा है--- 
हि शब्देनापि हेत्वथं्रयनादुइतसिद्धये । 
अपमर्थान्तरन्‍्यास सुतरा ब्यज्यते-यया ॥ 
यत्रोक्तेग म्यते हत्योई्ंस्तत्‌ समानविशेषण ।__£ 
भा समासोजितरुरिष्दा सक्षिप्तायंतया यथा 0 2! 
पहले श्लोक मे “व्यज्यते' तया दूसरे में गम्यते का प्रयाग है । आगे चल 
कर आलकारिंक सम्प्रदाय ने हि को अर्थान्तरन्यास का वाचक ही मान 
लिया और और इसका कारण रुढि ही हो सकती है--अन्यया हि! 
अर्थान्तरन्यास का द्योतक नही हो सकता है । “गम्यते' प्रयोग, जो उपयुक्त 
दूसरे श्लोक में है--स्पप्ट ही अनभिधेय अर्थ की प्रतीति के लिए आया 
हुआ है। इतना ही नही, भागह ने तो वैयाकरणो की परम्परा में स्पष्ट ही 
कहा है+-+ 
“स॒ क्टस्थोइनपायीच नादादन्यश्च क्थ्यत 
अर्थात्‌ वह स्फोटातूमक शद्द ध्वनुयात्मव लाद से भघिन्‍त है--ध्वन्यात्मक 


20 काह्यालकारसूदबुत्ति ल्‍त 
2] कह्ष्यालक्ार (भामह) १० 28 $चाऋ 73 
22 डाष्यालशापर (भोमह) पृ० 798 
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नाद से भिन है--ध्वथामक नाद से अभिव्यग्य है | अभिप्राय यह 
कि स्फोट के प्रसग मे प्रयुक्त ध्वनि और शब्द का अभिव्यग्य-- 
अभिव्यजकभावसम्बन्ध अलकारिको में भामह से भी समाहत दिखाई 
पडता है । 
व्यजन या व्यजित शब्द का प्रयोग तो नाटयशास्त्रकार ने भी प्रक्रात 
अथ के आस-प्रास किया है। वे कहते ही हैं - तानाभावव्यण्जितानु 
बागड्जूसत्वोपेतान्‌ स्थायिभावान्‌ आस्वादयातत सुमनस प्रेक्षका “ स्पष्ट-- 
है कि प्रेक्षक--आस्वाद्य स्थायीभाव नानाविघ भावों से जब व्यजित होते 
है---तो अभिधात्मक सामथ्य से नही । दूसरे भाव शब्द है भी नहीं जो 
उनमे अभिधात्मक सामथ्य होगा । 
इसी प्रकार दण्डी ने भी अपने काव्यादश में अनेकन्न इन शब्दों का 
प्रयोग किया है उदाहरण छें--- 
व्यक्तिसक्तिक्रमवलाद्गभीरस्यापि बस्तुन॒ 25 
गम्भीर वस्तु की व्यक्ति मात्र अभिधा से ही हो जाय. तो वह गभीर 
ही किस प्रकार हो सकेगी । अत व्यक्ति शब्द अभिधा से भिन अथ में ही 
होना चाहिए। इसी प्रकार-- 
मन्ये शद्धू छुव प्राय मूनमित्येवमादय । 
उत्प्रेक्षा ध्यज्यते शब्देरिव शब्दोषपि ताइण ॥ 
तथा -- 
शब्दोपात्तसाइश्यव्यतिरेकोउयमीरश । 
प्रतीयमानसाइश्यो5प्यस्ति सोश्प्यत्राभिधीयते ॥ 
उक्त श्लोको मे ब्यज्यते एवं प्रतीयमान शब्द भी इस प्रमग म॑ उल्लेखनीय 
है | भर्थातरयास के हि. की भाँति आग्रे चलकर उक्त शब्द भी उत्प्रेक्षा 
के वाचक ही मान लिए गए। इसीलिए इन शब्दों के विपय में ऊपर कहा 
गया है कि प्रागानदवद्धन काव्यशास्त्र मे इस प्रकार के शब्द जहाँ भी 
प्रयुक्त हुए हैं--उनका अथ उस प्रकार निर्धारित नही है. जिस प्रकार 
आनन्दवद्धव अथवा उतके वाद के ध्वतिवाटी काव्यशास्त्रियों द्वारा श्रयुक्त 
होने पर इही शब्दों का अथ निश्चित है। परवर्तोी श्लोक म॑ शब्दोपात्त' के 


23 नाटयशास्त्र--छठा अध्याय पृ० 7] (चौखम्भा) 
24 काव्याटश--पृ० संब्या 22] एलोक सख्या 366 


काव्यशास्त में प्रागानन्दवर्धन ध्वनि तत्व 9 


विपक्ष में जब 'प्रतीयमानं क्या उल्ठेख मिलता है तव उसमे अवश्य अभिवेय 
अर्थ से मिन्‍न होने की समावना होती है । 

आामह और दण्ट्री के अतन्तर वासन में तो इस प्रकार के शब्द प्राम' नहीं 
मिलते, लेकिन उन्हीं के समसामयिक उदमट में, जैसा कि ऊपर कहा जा 
चुका है--अवगम' शब्द निम्नन्त रूप से व्यजन का समकक्ष प्रतात 
होता है । 

इस प्रकार अन्तत प्रागातम्दवर्दधेत घ्वनितत्व” पर विचार करते हुए 
यही कहा जा सकता है कि काव्य के केन्द्रीय तत्व सौन्दर्य के मूल स्रोत पर 
पहले से विचार होता चल्मा आ रहा था और उस सन्दर्भ में एक प्रकार 
वी आउुलता लक्षित होती है । भामह, दण्डी उदभट एवं वामन' सभी 
सपाट अथवा उत्तानायंक्र शब्दों में हो वाय्यत्व स्वीकार करते हैं। इस 
प्रकार शब्दाय कायपद पर तभी अभिषिवत होता है जब अतिखित 
सामर्य्य से सम्पन्न होता है। उद्मद ने इसी के लिए अवगम का प्रमोग 


क्या है 


3 


आचर।र्स दण्डी के काब्यादर्श में 
ध्वन्सिद्धान्त का अस्फुट-स्फुरण 


डा» धर्मद्वकुमार गुप्त 


घ्वनि सिद्धाल्त गा उदय भारतीय वाव्यधास्त्र के इतिहास में एक महत्त्वपूर्े 
घटना है। यह घटनों कान्य-तत्त्व के अनुसन्धान के प्रसंग मं एक नवीन 
चिंतन ओर नूतन दृष्टि उपस्थापित करती है। इस क्रार्नतकारों घटना कक 
हेखक थे अज्ञावतामा ध्वनिकार (जिनका बाल अज्त है, परन्तु जिन्हें 800- 
825 ई० के लगभग देखा जा सकता है) तथा प्वयाटोरकार आतन्दवर्धत 
(रूगभग 873 ६०) ? 

घ्वायालोक में जहा एक ओर ध्वनि शब्द बाव्य प्रहार विशेष के रूप मे 


|. छतिड़ार ओर बृत्तिड्रार को परस्पर मिलता ओर अमिता डो सेकर बहुत हुँ 
विदा या है । जा ए+ बो० कोब (हिस्ट्री आर सह्तत चिःरेचर (आक्यडो्ट, 920) 
पृ 386), सुशोच झुझार दे (हिंदी झाझू सस्कत पोइटिकं (सुलइता, 4960), प्रषम 
घाव, पृ» 02 परम ते), पोल ब'७ हागे (हिस्दो अरझ सस्कृत चोश्श्कत [दिस्ता, 95), 
पृ 6] ब्रभृदि) आदि दोना को छिलता मानते हैं दहा ए० शइरन्‌ (मम आास्वेशस आऊ 
जिररेरी द्िटिमसिस्य इन खस्यत [डंदस, 929] पृ* 5*-6०). छै* इष्छप्तरि 
(पल्यापोफ, ब इज बगनुब?, [ूगा, 955] आमुष, पृ* 7) ठदा मूतुन्द साघब शर्मा 
(दि इबलि यूथ इत सह पोइटिक्त [दायाघतो, 968], पृ« 23--28] दो्ता सो 
मफिनन जलने क पच में हैं । 


22. घ्वनि-सिद्धान्त 


पहली घार अपने पारिभाषिक अथे में आया है, वहा दूसरों ओर घ्वनि- 
सिद्धान्त भी अपनी पूर्ण सैद्धान्तिक प्रोढता के साथ उपस्थित हुआ है । यह 
अपने आप में एक असभाव्य सी स्थिति है। 

घ्वनिकार ने अपने ग्रन्थ की पहली कारिवा में ही कहां है “काव्य- 
स्यात्मा ध्वनिरिति बुध््य समाम्मातपूर्व ” ? इस कथन के अगुसार, ध्वनि- 
सिद्धान्त चुधो जर्थाद्‌ काव्य-तत्त्व वेत्ता सहृदयो दारा 'धमास्नीतअ्ू्दं था | 
इस पर आनन्दवर्धन की वृत्ति है. 'वुधे काव्यवत्त्तविदृभि वव्यस्यात्मा 
घ्वनिरिति सज्ित परम्परया य समाम्नातपूर्व सम्यगू आ समन्‍्ताद म्तात 
प्रकटित "१ कर्थात्‌ 'काब्यम्मज्ञों ने काव्य के आधारभूत तत्त्व को ध्वनि 
नाम दिया, और परम्परा से इसको वार-वार प्रकाशित किया ।” उक्त 
कथन की ब्याध्या करते हुए लोचनकार अभिनवगुप्त (980-020 ई०) ने 
"परम्परया' के भाव को इस प्रकार विशद क्या है “अविच्छिन्नेन भ्रवाहेण 
तैरेतदुकत, विनाषि विशिष्टपुस्तकेपु विनिवेशनाद्‌ इत्यमिभार्स ”!* अर्थात्‌ 
“उस बुछे। ने सिसन्‍्तर कण से इसका ज्रवाशन किया है, फिल्ड त्थीशर- 
पुस्तकों में इसका व्याख्यान अयवा स्थापन नहीं क्या ।” इसी प्रसग मे 
अभिनवगुप्त ने ध्वनि की इस सकत्पना वी 'इदप्रथमता' हा निराकरण 
किया है ।* 

ध्वग्यालोक्कार ने आगे चलकर पृ्व॑वर्ती आचार्योंद्वाराश्विनि प्रकाशन 
सवन्धी अपनी बात को और अधिव स्पष्ट करते हुए बहा है. “तस्य हि 
घ्वने स्वरूप सकलसत्कविकाब्योपनिपद्भूतमतिरमणीयमणीयसीभिर्‌पि चिर- 
न्तनकाव्यलक्षणविघायिना बुद्धिभिरनुन्मील्तिपूर्वमू। अथ च रामायणमहा 
भारतप्रभृतिनि रुदपे सर्वत्र प्रसिद्धव्यवहारण्‌ .....॥/५ अर्थार्त्‌ ' ध्वनि वी 
सकल्पना का उन्मीलन पूव॑वर्ती काव्यशास्त्रियो द्वारा नहीं हुआ था, यद्यपि 
यह सकल्पना समस्त श्रेष्ठ कवियो वी कविता का उपनिषद््‌ है एवं रामा- 


2. थ्वन्यालो$ [अभिनव गुप्त की लोचव टी़ा सद्दित, स० जयन्‍ताथ पीठक, वाराणसी, 
4965), 4| के 

3. उतत ग्रष, पृ० 9॥ 

4. उक्त ग्रथ, पृ० ]] 4 

5. उक्त ग्रय, पृ० !ह समास्तातपरूव इति ॥ पू्ग्रद्दणे नेद प्रथमता सात साम्ाव्यते 
इ्त्पाह ॥ 

6. उबन ग्रष, १० 37: 
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यप, महाभारत आदि लघइ्य है ग्रन्यों में इसकी सुन्दर योजना हुई है ॥” 

यहाँ यह प्रशत क्या जा सकता है यदि घ्वनि-सकल्पना अनुन्मीलित- 
पुर थी, तो प्रयम कारिका म ध्वनि विरोधी मतो को अववारणा का आधार 
बया हो सकता है ?े ओर फिर एक लेखेक का घ्वति-विरोधी अभियत तो 
वृत्ति मे भी उद्घृत है? अभिनवगुप्त ने इस रूबक को प्रन्यकार का सम- 
कालीन मनोरथ नामक कवि माना है # 

वस्तुत' घ्वनि-विरोधी मतो को अवतारधा अयवा घ्वनि के संबन्ध में 
ब्याक्षष्णो और काय्यतत्वायंदर्शी मनुष्यों के झत का उल्देखँ ध्वनिक्गार 
और आतन्दवर्घन ने अपने निद्धान्त की अवचीनता का निराकरण करने के 
लिए--उसे प्राचीवता का छाभ प्रदान करने के लिए--क्िया है।!? इस 
खबन्ध मे आजन्दर्धन के ये शाद उल्लेखनीय हैं. 'तदभादवादिता चामो 
विकल्पा' सभवन्ति॥ लेत्र केचिदाचऔीरन्‌......। अस्े ब्रयु ...। पुतरपरे 
तस्याभावमन्यया कथदेयु'... ...।!! अर्थात्‌ “ध्वनि का अभाव मानने बालो 
के ये विकल्प सभव हैं । इतमे काई (अमाववादो) कह सकते हैं कि......। 
दूपरे कह सकते हैं कि"**। (तीसरे अभावेबादी) उस (ध्वनि) का अभाव अन्य 
प्रकार से कह सकते हैं ।” इसक्षी ब्याव्या करते हुए बशिनवगुप्त लिखता है 
* तदृब्यास्थानामैव समाज्य दुपाय प्रकटदिष्यति ।...ते च (विकल्पा) तत्त्वाव- 
बोधवश्यतया एपुरेयुर्रप, अत एवं 'आवज्ञीरन्‌' इयादयोउत्र समावनाविषया 
लि प्रयोगा अतीवपरमायें पर्यवस्यन्ति। '* अर्थात्‌ “उसके ध्याख्यान के लिए 
ही प्रन्यक्ार मभावना करते दोष प्रकद करया।...और वे (विकत्प) तत्त्व 
के ज्ञान के न हाने के कारय हो स्जुरित हाते हैं, अत एवं यहा 'आचझ्नीरनू 
आदि समावना-दिपयक लिइर_ के प्रयोश बुद्मारापित अद्वत का संबोधित 











7. उस इन्य, १० 27-29 . ता बन्द हुत एवाव क्यो -पम्नलिस्ति 
न वस्तु" 
$ उच्त इन्य, पृ० 29॥ 
6, उस्त द5, पृ० 37--42॥ 
]0 खुुन्द रापद भरा पपुक्‍्त इय, १० 28-224 
. ध्दन्य तार, १० 9, 7, 23, 268 
]2. उक्त इन्प, पृ० 3-(4, दुर पृ 20 झो.. अधाइबाइस्थ संमावनाप्रायलविल 
शतकर्सकाए्‌ + आफापाशराकिन्टिरा पृस्फहिलित रफ्ियाश शाज्हनाटीीकितिमखूचर्क 
मानारेक्षरनिषप्राननू र 
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करते हैं ।" 

ध्वनि को भावत अथवा लक्षणा मानने वाले आचार्यों के मत की अवत्ा- 
रणा में आनन्दवर्धन और भी स्पष्ट है “यद्यपि च घ्वनिशब्दसकीतेनेन 
काध्यकक्षणविद्यायिभिगु णवृत्तिसन्यो वा न कश्वित्‌ प्रकार प्रकाशित , तथा- 
प्यमुख्यवृत्त्या काब्येषु व्यवहार दर्शयता ध्वनिमार्गों मवाक्‌ स्पष्टोईपि न 
रक्षित इति परिकल्प्येवमुक्त “भाक्तमाहुस्तमन्ये” इति ।॥'" अचाद्‌ “यद्यपि 
कब्यलक्षणकारों ने ध्वनि शब्द का उल्लेय करके गुणवृत्ति अथवा किसी 
अन्य (ध्वनि) प्रकार को प्रख्यापित नहीं किया, तयापि काव्यों में अमुख्य 
(गोण) वृ्ति के द्वारा बाग्व्यवहयर दिखाने वाले [आचार्य उद्भट] ने ध्वनि- 
मार्ग का थोड़ा सा स्पर्श करके भी उसका (स्पष्ट) लक्षण नहीं किया । 
(इसलिए उनके अनुसार ग्रुणवृत्ति ही ध्वनि है --) ऐसी कल्पना करके “अन्य 
लोग उसे भाक्‍त कहते है' यह कहा गया है । 

ध्वस्यालोक के उक्त अवतरण मे ध्वनि मिद्धान्त के अल्फुट अस्फुरण के 
सवन्ध में अस्तुस्थिति का सटीक आझ्यान है । 

सस्कृत काव्यशास्त वे इतिहास में ध्वनि-सिद्धान्त के अन्तर्गत व्यजना" 
च्यापार का अस्फुट स्फुरण सर्वप्रथम भ्ायाय दण्डी द्वारा विए गए कतिपय 
अलकारो के निरूपण में एव कुछ एक गुणो के ध्यास्यान मे दीख पडता हैं) 

इस सबन्ध में सबसे महत्त्वपूर्ण अलकार है समासोक्ति, जिसकी दाण्डि- 
प्रदत्त परिभाषा है. “वस्तु किचिदभिप्रेत्य तत्तुल्यस्यान्यवस्तुन | उवित 


43. १० ३34॥ 

4. मुकुन्दमाधव शर्मा (उयरतुक्त ग्रन्थ, पृ० 33-34) ने झरत द्वारा रम रूपमे 
ध्यजित स्‍्थामिभाव नो चर्चा (नादुयशास्‍्त्र, अभमिवश्माग्ती सहित, बडोदा, 934, 
956, प्ृ* 7-9) में ब्यजवा व्यापार की कल्प्ता का उदय माता हैं। इस प्रस्तग में 
उन्होने भरत द्वारा प्रपुक्त व्यजित शब्द वा अर्थ यहा नाटक बे प्रतत मे, “अभिनीत है, जैसा 
ऊ्ि स्वय डा० शर्मा से स्वीकार विया है। भामह वे उउज्यालकार (स० देवेन्द्रवाव शर्मा, 
पटना 962) में समासोक्ति के लक्षण (२, 79 पद्ावते यम्पनेभन्यो:पेंस्वस्ममार" 
विशेषण 3) में “गम्प अप! वा उस्लेय है। परन्तु जैसा कि पर स्तुत प्रत्ितया के लेखऱ ने 
अपने इन्य, ए्‌ क्रिटरुर स्टडी आफ दण्टिन्‌ एड हिज बरस (दिस्ती [970), दृ०64- 8!, 
में सबिर्तार दर्साया है, भामह दो क बाद का लेखर है। दण्डी भा बाल 680-720 ६० 
है । जब कि भामह का समय आठजो शताब्दी ई» का ड्वितीय चरण है । देखिए, काब्यादर्ण 

(स« धर्मास्डजुमार गुप्त, दिस्‍्लो, 4973) पृ» 23-36) भी । 
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सरचिप्तल्पत्वात्‌ सा समासोक्तिरिष्यते ।। ?? अथात्‌_ विसी (इष्ट) वस्तु 
(प्रस्तुत) का अभिप्राय म रखकर उस वस्तु के समान किसा अन्य चस्त 
(अप्रस्तत) का कबन समानावित है । उत्त परिभाषा के अनुसार अप्रस्वतत 
(उपमान) का क्घन जौर उससे प्रस्तत (उपमय) की प्रतीति इस अल्‍लकाए 
का विषय है 7९ इसका उदाहरण है. पिवमध तथाह्ाम म्रमर फुल्ल 
पक्‍जे | अप्यमनझसौरभ्य पश्य उम्बति कुडमल्मू ।॥ 7 यहा योवन से 
सम्पन्न रमणा से यथ्ट रतिव्रीडा करन वाले अनुरागपूण नायक क क्सिा 
अप्राप्तवौवना बला के प्रति आहृष्ट हा तान वी प्रतातिहा रहा है। 
यहा प्रवायमान वस्तु प्रस्तत है और प्रतीति व्यजना-ब्यापार का विषय है। 
उक्त उठाहरण मे अछकार के रूसपघ को समन्वित करत हुए दण्णी न इस 
प्रताति अबवा ब्यजना के व्याप र को विभाव्यत (विभावित अथवा प्रतात 
होता है)! क्ियाहूप द्वारा अभिव्यक्त क्या है । अन्यत्र अपुण समासोक्ति 
बे उाहरण का समन्वय दरत हुए दण्भु न विभावन! के लिए सूचक 
शब्ट का प्रयोग किया है ॥* दण्णी का यह विभावनों अथवा सूचक 
स्पप्त्त' व्यजन या व्यज्ना-व्यापार है तथा उसक समासाक्तित के ल्सण मं 
सकतित जनिप्रत चान्‌ व्यग्य पथ है 

उस प्रमा मे यह दात महत्त्वपूय है कि काब्याटा क अपलाहत प्राचान 
टीकाबार रनश्रीजान (900 940 ई०) न दा प्रततत्त समासाक्तिल्‍ल्श्ण 
(अपर उद्धत) का ब्याया दरत हुए लिखा है. तस्माटिय ग्रुपामूताध्यान्तर 
िम्टियति] न से स्वाधत जा श्यमंत्र चान्यध्वनिरिति व्यवहित्यत । यत्यहु- 
यत्राथ' घब्टो वा तमथमुपसजनाइतस्वार्थों । «यवत' काव्यविशेष सध्वनि 


45 काह्यय्थ 2 205 
]6 कंठ्िपय रतरवर्त आचार (एया छव”ऊ) नप्पद दोशित विश्वताय विल्यानाप 
शा) अप्र झटव को प्र ठति से युक्त प्रस्तुत का उक्त झलो इस बनकार को विध्रर मातते 
हैं दौर इस धरकार इ” अप्र स्वुत॒ फ्रश्सा स वृषह करते हैं । दण्डा का समागय्रोक्ति उत्तर 
बड़ों इत अचाएं को आस्तत ँशण से तुचनाय है । 
पर झाजाथ २ 206॥ 
]8 उकद बन्द 2 207 तु उताधयव (कझाम्यतुसथ दरमाण 957) + 
विधान्ये एवाउ ने से सापाधच्यठ । तु० प्रमचना तड़वायात जाानन्ः विद्या 
सागर, रणदय रेझ्टा शान्त्रा आति टझऋाहूर भ ॥ 
]9 शान्एएरभ 2 2]3 तु» रतलघाज्ान भा ३ 
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रिति सूरिभि कथित ।॥”*० अर्थात्‌ “इस प्रकार यह (सक्षिप्त उवित) स्वय 
गुणीमूत होकर अत्य अर्थ की व्यजना करती है, यह अपने (वाच्य) अर्थ 
की अधीनता में नहीं रहती (क्योकि वाच्य अर्थ यहा अभिप्रेत्त नही है) । 
इसके लिए ही अन्य आचार्यों ने ध्वति शब्द का व्यवहार किया है | जैसा कि 
(घ्वनिकार ने) कहा है. “जहा अर्थ स्वयं अपने आप वो अथवा शब्द अपने 
अर्थ को ग्रुणीभुत करके उस [प्रतीयमान] अर्थ को व्यक्त करते है वहाँ उस 
काव्यविशेष को विद्धानु लोग “ध्वनि' कहते हैं।”” 

यहाँ यह भी अवधेय है कि रत्नथीज्ञान ने समासोक्ति मे, वणित अथ॑ 
से भिन्‍न अभिप्रेत अथवा प्रतीत अधथोे को प्रधान अर्थ माना है तथा साक्षात्‌ 
उक्त शब्द एवं अर्थ को यरोण स्वीकार क्या है वयोकि वह (साक्षात्‌ उक्त 
अर्थे) उसकी दृष्टि म स्वार्थ पर नही है (प्रत्युत अभिप्रेतायंपरक अथवा अभि- 
प्रेतार्थनिमित्तक है) ।/ 

अभिप्रेत वस्तु (व्यग्यअर्थ)का कथन न बरने का कारण यहाँ स्पष्ट 
ही यह तयूय है कि उसका साक्षात्‌ शब्द द्वारा कथन चमत्कार का आधायक 
नही होता, जब उसकी व्यजना काव्य-चमत्वार वी सृष्टि करती है 2 

दण्डी की समासोवित-सकल्पता उसके निबटपरवर्ती आचार्य भाभह 
(भाठवी शत्ताब्दी का द्वितीय चरण) मे स्पप्हत्तर रूप मे आई है। भामह 
के अनुसार, जहाँ किसी पदार्थ का कथन होने पर उसके सम्रात विशेषण 
बाला अम्य धर्ष प्रतीत होता है वहा समासोवित होती है (* आचार्य भोज 
(000-050 ई ०) भामह की थपेक्षा भी अधिक स्फुट है “मत्रोपमाता 


20 काव्यनश्वण, पृू० 3]॥4 “थत्रय शब्दों वा” दयादि कारिका ध्वयालोक 
( 3) से उद्धक़ है। 

2( वाच्यलक्षण, १० 32 ततो&ममेदार्षों विधेयत्वात्यधावस । शब्दायंस्तूपसर्जनी- 
भूत , तत्परत्वाभाद वाक्यस्येति ।" तु० पु० 34 भी “ठत्परत्वाद्‌ अन॑पेक्षितस्वा्- 
भृच्ेवूं क्षारिशब्दस्य पुरुषविशेषप्रत्यायवत्वम्‌ ।”” 

22. नप्रचाद्ठ त्व॑दागीश (स० बुभुद रंजन राय, कलकता ]97[) दष्डी के समासो* 
कितिललण को व्याद््या करते हुए क्ठता है. “किचित्‌ किमपि प्रस्तुत वस्तुअपिप्रत्य चमत्वा- 
स्ल्विप्रतिपिपाद थिणया व्यजनता प्रतिपादयिदुममिलपध्य * 3” यहां उसने श्वयालोक की 
निस्वलिखित उक्ति को उद्धृत क्या है. “वाच्योधयों न तथा स्वदते, प्रतीयमान से 
यथा ।7 

23 बाब्यालआर, 2 79 (वृद्र उद्धृत) ) 
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देबतदुपरेय प्रतीयते । अतिप्रमिद्धेस्तामाह समासोक्िति मदीपिण ॥॥/4 
भामह और भोज ने यहा, दण्टी के अनुसार ही, प्रतीयमान को प्रस्तुत माना 
है तया माज्ञात्‌ उउ्त अर्थ को अप्रस्तुत कहा है । र्यूयक (लगमग 50- 
ई०), विश्वताय (लगमग 230-]320 ई०) आदि ने इस अलकार में 
प्रतीयमानता को तो स्वीकार किया है, परतु उनके अनुमार इस अछकार 
में साझात्‌ उक्त अर्य॑ ही प्रस्तुत होता है जिससे अप्रस्तुत अर्य की प्रतीति 
होती है 72 आनन्दवर्धन ने यहा व्यग्य से अनुगत वाच्य की स्थिति मानी 
है 66 

ब्यग्य से अनुमत अन्य महन्वपूर्ण अखकार है आज्ञेप जिसका विस्तृत 
निरूपण दण्डी ने अपने काव्यादर्ग में किया है। दग्डि-कृत परिभाषा के अनु- 
सार, आश्षेषर प्रतिषेत्र की उक्ति (क्यन) मात्र का नाम है “प्रतियेघ्रोश्ति- 
राक्षेप ।7 अर्थात यहा प्रतिषेघ का क्‍्यत तो होता है परन्तु तत्वता 
प्रतियेध नहीं होता । दूसरे शच्दों में, प्रतिपेध का आमास आश्चेप र अलकार 
का विषय है । इस अलकार के सबन्ध में उक्त तथूय का स्पष्ट उल्लेख 
पदूची बार भागह के कान्यलकार में हुआ है, भामह ने विपेश अर्य का 
प्रतिपादन करने की इच्छा से इष्ट के प्रतियेघाभास को आश्षेष कहा है 73 

आाज्ञेप के स्वरूप की स्पष्टता दश्डि-प्रदु्त उसकी परिभाषा में न होकर 
उमके द्वारा दिए गए उद्ाहरणों में हुई है। इन उद्ाहरणों के पर्यालोचन 
मे यह निष्डृष्ट होता है कि दण्डी के अनुसार इष्ट अर्थ का प्रतिपेधाभास 
कयन और अनिष्ट थर्य का विध्यामास प्रतिप्रेध इस अछकार का विषय हैं । 
इसमे क्रमश प्रतियेय्र की वाच्यता द्वारा अर्यविशेष की व्यस्यदा तथा विधि 
की वाच्यता द्वारा प्रतियेध् की ब्यग्यता का ग्रहण हीता है।उक्त दोनों , 
रूपों में प्रतियेध् तत्व, जिसे दण्दी न आझ्षेष कहा है, समान है। मह प्रति- 


24, मरस्वत्रीजृस्डामरण (रलज्र एवं जाइवर को टीका सहित, बम्दई, 934), 
4 46 $ 

25. इवूपफू अतकारसतरेस्त (ख> रानवन्द्र डिवेशे, दिल्यों, 965), बृत्र 3॥; 
विश्वनाव - सादिवदपंग (२० कुष्णनाहत आस्ब्री, वाराणयो, 947-48), 0.56 + 
डु० विद्यानाय : प्रशापब्यपर्गोमुप्रग (स० बे७ राघदत, मास, 970), 8 ]7 भो। 

26. इइस्याजाऊ, [.3 (प० 09-0)/ 

27. हाह्शायए, 2729 £ 

29, काह्यातहार, 2 67 63. “प्र विपिछ इवेष्टस्थ था विमवा मिध्ित्यया ॥" 
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षेध अथवा आक्षेप जहा प्रथम रूप मे वाच्य है, वहा द्वितीय रूप में निर- 
सन्देह व्यग्य है । जालेप को यह व्यग्यता दण्डि प्रदत्त उदाहरणो मे नितान्त 
स्पष्ट है। अनादराक्षेप का उदाहरण देखें -- 
जीविताशा वल्व॒ती घनाशा दुबला मम । 
गच््छ वा तिष्ठ वा कान्‍्त स्वावस्था तु निवेदिता ।॥7* 
यहा प्रिय की प्रवास-यात्रा बा निषेध वाच्य नही, व्यग्य है । उसकी यह 
ब्यग्यता नायिका के उदासीनता-सूचक शब्दों से निष्पन्न हुई है । प्रवास 
यात्रा निषेध रूप वस्तु की व्यग्यता के कारण यहा वस्तु ध्वनि है। यहां यह 
बात महत्त्वपूर्ण है कि हेमचन्द्र (जन्म 088 ई०) ने अपने वाव्यानुशासद 
में इस उदाहरण-पद्य को वस्तु-ध्वनि के निदर्शन के रूप मे उद्धत किया है १0 
आशीर्वचनाक्षेप का यह उदाहरण भी इस प्रसग मे द्रप्टब्य है--- 
गच्छ गच्छसि चेत्वान्त पन्‍्यान सन्‍्तु ते शिवा" । 
ममापि जन्म तत्रैव भूयाद्यत्र गतो भवान्‌ । 7 
यहा भी प्रवास-यात्रा का विध्याभास नियेध है जो ध्यग्य है। भोज, 
स्यूपक, जयदेव (तेरहवी शताब्दी) | विश्वनाय तथा अप्पय दीक्षित (लगभग 
१600 ई०) ने इस पद्य को इसी छ्ाक्षेप-अकार के उदाहरण के रूप मे 
उद्धृत क्या है । यहा भी परूवोक्त उदाहरण की भाति प्रवासयात्रा-निषेध 
रूप व्यग्य को अवस्थिति के कारण वस्तु ध्वनि है ! प्रवासयात्रा निपेघ रूप 
व्यग्य की स्थिति अनुज्ञाक्षेप, पश्पाक्षेप सा्िव्याक्षेप, यत्नाक्षेप, परवशाक्षेप, 
उपायाक्षेप, रोपाक्षेप तथा मुच्छाक्षेप के उदाहरणों में भो है ॥7? इन सभी 
स्थलों में वस्तु ध्वनि है | 
पण्डितराज जगन्ताथ के अनुसार घ्वनिद्गर एवं आनन्दवर्धेन वी दृष्टि 


29, काब्यादश, 2 39॥ 

30. दाब्याजुशासव (स्वोपज चूडामलि वृत्ति सहित, बग्रई, [934) पृ* 37-384 

3] दाध्याइर्श, 2)4॥ 

32 सरस्वतरीरष्ठाम रण, 4, उदा० (47 अतक्रारख्े स्व, सूत्र 39 थृत्ति, चद्धातोक 
(इलकबना, 92!), 5 72, सा््त्वन्‍्षण 0 6 5, भुदलपाताद (छ० भोलाशबर घ्यास 
बाराण्सो, 963) कारिवा 75॥ 
पर तु बसब्पदश, छ मग , 2 35, ]43, ]45, ]47, 49, 5* 53, 

+ 
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में सभी प्रकार की स्येग्य निपरेध आज्लेप अछकार का विषम है ।£ परश्डित- 
राज ने आनन्दवर्धत की ग्यक्षेप-ध्वनि की व्याख्या | के आधार पर उमकी 
इस मान्यता का प्रख्यापन क्या है । इस दृष्टि से यह आक्ेष वाक्य की 
चार्ता के प्राधान्य के कारण, गुणीभूत व्यग्य काव्य की सीमा में आ जाता 
है। अग्निपुराण के लेखक (नवी शताह्दी का उत्तर भाग) ने तो आशेष 
को ध्वनि ही मान ल्या है 
दण्डी के व्यतिरेक-निरुपाप में भी व्यम्प क्री जदस्यिति हैं। दो वस्तुओं 
के बीच सादृश्य के शम्दोग्ग़त अयवा प्रतीत होते पर, (उपमेथ का उत्कर्ष 
जताते के लिए) भेद का कथन दण्डी के ऊनुसार, व्यतिरेक है-- 
शब्दीपात्ते प्रतीते वा सादृश्ने वस्तुनोदंयों । 
तेत्र यदु भेदक्थन व्यतिरेक” स क्थूयते । 7 
सादृश्य की प्रतीपभानता की बात दण्डी ने उपमा और प्रतिवश्तूपमा के 
प्रमय में भी की हैँ ।मं अन्यत्र उपमा के प्रसंग में उसने सामान्य धर्म की 
प्रतीषमानता का प्रख्यापन क्या है 7? व्यतिरेर अछबार के नि्प्रण 
में एक-ब्यतिरेक नामक व्यतिरेक-भेद के वर्णन मे दण्डी ने उपम्ेथ और उप- 
मान के बीच भेद की प्रतीयमानता की चर्चा भी की है ॥/? स्ादृश्य एव 
भेद की प्रतीयमानता की यह स्वीकृति व्यग्य अर्थ की अचेतन अथवा अस्फुट 
स्वीकृति है 
दश्डी के अन्य अलकार जहा ब्यजता-ब्यापार की अस्फुट स्वीकृति है ये 


34 रमगणाचर (म० बदरोनाव झा, वारागनों, 964, 4963), दूतीर भा, 
पृ* 4064 

35, ध्वनच्याचोक, 2.27 वृत्ति 

36. अम्निपुराय (स० दचदेव उपाध्याय, बारणमो, 966), 345.]4 “से बाक्षाा 
घ्नि स्पाक्च धव नेता ब्यज्यद यठः 47 

37. काझयाइनं, 280: 

38. उस्त प्रत्व, 2.[4 ददर 2,46॥ 

39. रफ़त युत्ब, 2.6 ॥ 

40. उक्त बच्च, 2.82॥ 
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हैं अन्योन्योपमा,+ असाधारणोपमा,* अग्रस्तुतप्रशसा,* व्याजस्तुति, 
सूक्ष्म, लेश,४ पर्यायोवत,+? तथा उदात्त [# 
यहा यह अवधेय है कि रुयूयक ने भामह, उद्भट आदि अलकारवादी 
आचार्यों की ध्वनि-सम्वन्धी अस्फुट दृष्टि की समीक्षा करते हुए कहा है कि 
उक्त आचार्यों ने प्रतीयमान अर्थ को अछकार वी कोटि में अन्तनिहित माना 
है, क्योकि प्रतीयमान अर्थ, उनकी दृष्टि मे वाच्य अर्थ का उपस्कारक अथवा 
शोभाकारक होता है ।* उनके इस मन्तव्य के निदर्शन के रुप में स्युयक 
के पर्यायोक्‍त, अश्रस्तुतप्रगसा समासोवित आक्षेप, व्याजस्तुति, उपमेयोपमा 
और अनन्वय आदि का उल्लेख किया है जिसम घ्वनित होने वाले अर्थ को 
अलकारवादी आचार्य वाच्य अर्थ का उपस्कारक मानते है। यद्यपि स्यृथक 
ने इस प्रसंग मे भामह और उद्भट बे! साय दण्डी का नाम ग्रहण नही किया, 
तथापि दण्डी का नाम निस्सन्देह्‌ इन अलकारवादी थाचार्यों में समाविष्ड 
किया जा सकता है 
इस प्रसग में दण्डी के उदारत्व नामक ग्रुण वी चर्चा भा अभ्रासगिक न 
होग्री । उसने इसे इस प्रकार परिभाषित क्या है-- 
उत्कपंबाब्‌ गुण कश्चिद्‌ यस्मिस्नुक्ते प्रतीयते । 
तदुदाराह्यय_तेन सनाथा स्वंपद्धाति । ४ 


4[ उत्तर गूथ, 2 8 (उत्तरवर्तो उपमेयोपमा) । 

42. उक्त गृूय 2 37 (उत्त रवर्ती अनवय)॥ 

43 उक्त ग्रन्य, 2 340-42 (उत्त रवर्ती ब्याजस्तुति से तुतनीय) | 

44. उक्त ग्रन्थ, 2.343 भ्रवृत्ति (दण्डी वे अपने लेश अलंकार के डिंतीय रूप से 
तुलनोय) । 

45 उत्रत ग्रय, 2 260॥ 

46 उन्नत ग्रथ, 2,268-72॥ 

47 उक्त ग्रथ, 2 295-96 4 

48 उक्त ग्रय, 2,30-03॥ 

49 अनकारसर्स्व, पृ० 2-4 

50 तु अलकारसर्वस्व पर विमधिनीकार ज्यरथ (स० रेवाप्रसाद दिवेदो, वाराणसी, 
4977) पृ 6॥ हर कु, या क 

5], काज्यादर्थ, .76 । ४ 


आधा दश्डी के काय्यादर्श में ध्वनि-सिद्धान्त का अस्फुट-स्फुरण 3 


इसका उदाहरण है-- 
सयिना कृपणा दृश्ट्स्त्वन्मुखे पतिता सहुतु 
तद्वस्था पुनर्देव नान्यस्थ मुखमीक्षते । 7 

अर्धाद्‌ “हें राजनू, याचक्री की दीनता-यूर्ण दृष्टि हमारे मुख पर एक 
बार पडने के दाद, पुन दैन्यावस्था को प्राप्त हीते पर वह किसी अन्य 
दाता का मुह नहीं ताक़ती ।” यहा “वह पुन तुम्हारे पास आकर तुमसे 
अपनी इच्छा पूर्ण कर लेते हैं । ऐसी है. जाप के दान-गण की महिमा” यह 
अर्थ प्रतीत होता है । वर्ष्यं वस्तु की महनीयता के रूचक इस दान-गरुण्त की 
प्रतोति उदारत्व गुण वा लक्षण है। स्पष्ट है कि यह ग्रण प्रढीयमान अरे 
को अपने में गभित किए हुए है। दण्डी का यह ग्रुण उसके अपने उद्ात्त 
अत्तकार से ठुलनीय है, और इस सदन्य में यह वात महत्त्वपूर्ण है कि प्री० 
पी० सी० ल्हीरी ने दोनो के बीच अन्तर स्थापित करते हुए ल्खिा है कि 
जहा उदात्त अलकार में आशय या विभूति की महिमा वाच्य होती है, वहा 
उदारत्व गुध में यह ग्रम्य होती है ।** वास्तव में दोनो के बीच यह विभा- 
जक रेखा खाौसना सभव नहीं है, क्योंकि दोनों में आशय या विभूति की 
महिमा गम्य है, वाच्य नही, जैसा कि उतके उदाहरणों से स्पष्ट है 4 

दण्डी के माधुयय शुण के विपयेयमूत शब्दगत ग्राम्यत्व रूप दोप का 
म्थिति का आधार झन्द-विशेष की योजना द्वारा अबे-विशेष को ब्यजना 
है । इस प्रमय में दण्डी कहता है “पदों को परस्पर जोड देने से अथवा 
वाक्य के अयंविश्ेष कै! माध्यम से वाक्यविशेष अशिष्ट अर्ये का ब्यजक हो 
जाता है। जेसे--'या मवत बज़िया, ।”7* दस उदाहरण में 'जो आप की 
प्रिया है! बह प्रस्तुत वाच्य अये है। इसमे “या” और “भवत” को परस्पर 
जोड देने से सतत मैथुनरत व्यक्ित की प्रिय (याम-वत प्रिया)--इस 
अफपेल अर्थ को व्यजना होती है | म्रद्यपि यहा पर प्राप्त व्यजना का स्वत्त्प 
उत्तरवर्ती आचार्यों द्वारा स्वीकृत इसके स्वरूप से मिन्‍न है, तयाप्रिं दोतों बे 


52, उकड गइत्य, .77. 

53. बन्सेप्ट्य बार रीति एड गुध इस सस्कृत पराइडिक्स (डाका, 937, पुनमूडण, 
इिल्ते, 974) पृ 75 टि० । 

54. ३० काम्याइज | 77 तबा 2 300-03 4 

55 उक्त इुय, | 66 “वदसथातवदुर्दा वा वॉर्याबलित वा पुता ॥ दुष्यनीतिकर 
शाम्प ददा यो भवत, दिशा ।" 
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बीच एक अस्फूट साम्य अवश्य है 

आचार्य दण्डी ने दो अवसरों पर गोणवृत्ति की चर्चा की है। समाधि 
गुण की उसकी सकत्पना का आधार स्पष्टत छक्षणा या गौणवृत्ति है। 
इस गुण का उदाहरण है “कुम्रुंदानि निमीलन्ति कमलान्युन्मिपन्ति च । 
(कुमुद के फूल मु द रहे हैं ओर कमल के फूल उन्मीलित हो रहे हैं) ।१7 यहा 
समाधि गुण की परिभाषा के अनुसार कुमुदों और क्मलो मे नेत्र कौ 
क्रिया (निमीलन और उनन्‍्मीलन) का आरोप हुआ है । दण्डी कौ यह 
समाधि-कत्पना वामन मे वक्रोक्ति अलकार के रूप मं आई है जो उसके 
अनुसार सादृश्यहेतुक लक्षणा है ।* उसमे इसका उदाहरण है. “उन्मिमील 
कमल सरंसीना कैरव च निमिमील मुहूर्तात्‌” जो दण्डी के उपयुवत उदा: 
हरण से तुछवीय है । 

इसी प्रभाग में दणष्डी ने कहा है “ निष्झयूत “थूका गया', उद््‌गोर्ण 
“उगला गया', ओर वान्त 'वमन किया गया' आदि शत्द गौणवृद्धि (छक्षणा) 
के आश्रय से अर्थात्‌ लाक्षणिक अर्थ मे प्रयुक्त किए जाने पर अत्यग्त हृदय- 
हारी होते है । अन्यत्र (वाच्य अथवा मुख्य अर्थ में प्रयुकत किए जाने पर) 
ये अयवा ऐसे शब्द ग्राम्य शब्दों की कोटि म आते है ।”*? उक्त शब्दों के 
लाक्षणिक अर्थ में प्रयोग का दण्डि-प्रद्त उदाहरण है “पदुमान्यर्काशुनिष्दृ- 
यूतरा पीत्वा पावकविपुष । भूयों वमन्तीव सुख॑स्दुगी्णारुणरेणुसि' ॥" 
मर्थाव्‌ “सुर्ये की किरणो से फेके गए तेज कणों को पीकर य कमरू अब 
उसे कणों को अरुण पराय उगलने वाले अपने मुझों से अधिक मात्रा सें 
मानो बाहर निकाल (विखेर ) रहे हैं ।”१० 

गोणवृत्ति का अन्यत्र उल्लेख हेतु अलकार के अन्तगंत चित्रहेतु के प्रसंग 
में है जहा दण्डी कहता है “ये (दुरकार्य तत्सहज, आदि) चित्रहेतु काव्य- 


56, तु हृष्ण चतम्य : सलस्हत पोइटि्श (वम्बई, [965), बृ० 37। 

57. काब्यादर्श, ],94॥ 

58, काब्यालकारबूवबृत्ति (गापेर्दत्रिदुह॒रभूपाल कतिकामवेतु टीका सहित, झुसकत्ता, 
922) । 4.3,8. हु* अचका (स्व हक, पृ० 7 भो। 

59. काब्याद्ण, [.95 । 

60. उत्त मरत्त, ! 96 + 
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प्ररन्यों में गौणवृत्ति के समाक्यण से नितान्त मनोहारी हो जाते हैं ।"४१ 
इन चित्रहेनुओं के दण्डि-प्रदत्त उदाहरणों में गोणवृत्ति का सुन्दर समाश्रयण 
है 49 

दण्डी द्वारा गौणवृत्ति की यह स्फुट बल्पना ध्वनि-सकल्पना का अस्फुट 
स्पर्श करती है। ग्रोग वृत्ति की उसकी इस स्वीज्षति में लक्षणामूल अवि- 
वक्षितवाच्य, विशेषत अत्यन्ततिरस्ट्रतवाच्य, नामक घ्वनि-भेद बी अस्फुट 
स्वीकृति है 5 

निष्कर्ष के रूप में कहा जा सकता है कि यद्यपि दण्डी ने ध्वनि शब्द 
का उल्लेख करके गौण वृत्ति अबवा कसी अन्य ध्वनि-प्रकार को प्रस्यापित 
नहीं किया, तथापि कतिपय अलव्ारो के उसके निरुपण में एव गौण वृत्ति 
के स्पस्ट उल्लेख द्वारा, उसके काब्यादर्श में ध्वनि-सिद्धान्त के अन्तगंत 
ब्यजना-व्यापार का अस्फुट स्फुरण हुआ है और इस प्रकार दण्डी ने ध्वनि- 
शद्धान्त का स्पर्श क्या है। 


6. उच्त प्रन्ष, 2.254 ने$पो प्रयाग्माेपु ग्राणवृत्तिब्याञयात्र ॥ अन्यस्तमुन्दरा 
र्ष्दा । 

62 उच्च ग्रन्य, 2. 255-59।॥ 

63. हु० अनकारसस्वेव, पु० 7 : “वामनेत तु०साटापनिद घनाया सक्षयाया वक्नोत्कयन 
लकारत्व ब. बता करिवद स्वतिभेदोडल डा रतपेपाइत, 47 बक्र-सजोवनों (स० रामचन्द द्िवेरो) 
हब जिपकिली (झ:७ रेआपइसाए दिदेशे)पो 
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व्यञज्जना और ध्वनि सिद्धान्त 


डा> रविशकर नागर 


सस्कृत के काव्यशास्त्र के आचार्यों ने शम्य और अर्य के साहिय के 
माध्यम से काव्यतत्त्व की परीक्षा की है। शनद और अर्थ का साहित्य 
काव्य में परिषत होता है । अतः काव्य की दी गई परिभाषाओं में शब्दार्य 
के साहिय का विवेचन है । काव्य तत्र के प्रजापति भामह का काव्यलक्षण 
है--'शब्दायो सहितो काव्यम्‌' । परवर्तो आचायों ने भो अपने काब्य के 
लक्षण में शल्द ओर अर्थ के इस साहिय की अक्कार, गुण, रीति, रस 
ध्वनि, वक्रोकिति, ओचिय आदि के रूप मे व्याख्या की है। काव्य का कोई भी 
लक्षण पपनिदद्ध क्या जाए। उसमे शब्द और अर्य तो आए गे ही बयीकि 
य उसका शरीर हैं। यदि भाषाओं के माध्यम से विचारों को सुन्दर 
अभिव्यक्ति है तो काव्य की काई भी परिभाषा बनाई जाए उसे शब्द 
तथा अप से ही आरम्भ करना होगा । शद्ध और अर्थ तो आपार हैं जैसे 
भवन के निर्माण के लिए नीव होती है। परन्तु शब्द-अर्थ का प्रयोग 
तो बाव्यतर दर्शन, विज्ञान, राजनीति के क्षेत्र मे तया परस्पर वार्तालाप में 
भी हाता है । शच्द और जर्प के व्यवहार के तोन छोर हँ--(१) छोक 
या वातां (२) श्ाम्त्र (२३) काव्य । अतः काव्य के सन्दर्भ में जब शब्द 
तथा अर्थ का प्रयोग होता है तो छोक ओर शास्त्र का भेदक कोई तत्त्व तो 
होता ही चाहिए जिससे लक्षण मे अन्याप्ति तथा अतिब्णप्ति दोष न 
आए। साहित्य का वंशिष्ट्य अथदा चारुत्व ही ऐसा व्यावर्तक है जो 


36 ध्वनि सिद्धान्त 


लोक और शास्त्र से शब्दार्थभय काव्य को भिन्‍न वरता है जिससे शब्दार्थ 
मय होने के कारण छोक और शास्त्र से टबराती हुई काव्य की मर्यादा वा 
विभाजन हो जाता है। अत साहित्य भेदक तत्त्व है। वेवल शब्द-अर्थ 
काव्य नही इनका साहित्य काव्य है । इसीलिए काव्य के लिए साहित्य तथा 
काव्यशास्त्र के लिए साहित्यशास्त्र पर्यायों का प्रचत्न हैं। साहित्य का 
अर्थ है --सहभाव अर्थात्‌ शब्द और अर्थ की ययावव्‌ स्थिति, सह अवस्थात 
शब्द और अर्थ मे सौन्दर्य जो काव्य का प्राण है, इन दोनो के सह्‌ अवस्थान 
अथवा सम्यक्‌ अवस्थान से ही सम्भव है ) व्याकरण वी दृष्टि से शब्द और 
अय॑ का सम्यक्‌ प्रयाग भी सहभाव की कारटि मे आ जाता है। परन्तु 
काव्यत्व का प्राण चारुत्व न होने के कारण शब्द और अथ्थे वी सम्यक्‌ 
स्थिति सौशब्द तो मानी जा सकती है परन्तु साहित्य नही ।* अत लछोव 
और शास्त्र मे जब शब्द से अथ की भ्रतीति होती है तो वहा शब्द और अर्थ 
का सहभाव तो होता है परन्तु उस सहभाव में चारत्व न होने के कारण 
उसे हम सच्चे अर्थों से साहित्य नही कह सकते ! काव्य में प्रयुवत शब्द 
और बर्थ भी व्याकरण बी इप्दि से शुद्ध तो होने ही चाहिए। वहा भी 
सौशव्द अपेक्षित है और इसीलिए जब सस्कृत के आचार्य काव्य वी 
परिभाषा देते है तो शब्दाथों के साथ “अदोपो' भी कहते है। काव्यत्व के 
लिए शब्द भर्थ को रख देना हो पर्याप्त नही हैं उनका व्याकरण तथा छोक- 
प्रयोग की इप्टि से शुद्ध होना भी आवश्यक है। शब्द और बर्थ के निर्दोष 
होने पर ही उनके चास्त्व के लिए अवबाश होता है। यदि अभिव्यक्ति 
का माध्यम भाषा ही अशुद्ध है तो काव्य के अपर पर्याय चारुत्व के उभरनें 
के लिए भूमि नहीं है । अत काव्य वे लक्षण में शब्दायों का 
“अदोषी” विशेषण अपरिहाय है । अदोप शब्द अर्थ काव्य के सर्वेसम्मंत घटक 
हैं । शब्द और अथ वी तिर्दोपता के बाद उनमे साहित्य का उन्मेष होता है 
जिससे वे सुन्दर बनते हैं । इस प्रकार शब्द और अर्थ वा मधुर सम्बन्ध 
साहित्य है। काव्यशास्त्र मे सारा विवाद इस मधुर सम्बन्ध या साहित्य 
या वैशिप्ट्य को लेकर ही खडा होता है । वह वौन सा तत्त्व है जो मधुर 
सम्बन्ध वे रुप में शब्द तथा अर्थ में परस्पर सहभाव या साहित्य छाता है। 
इसी तत्त्व का विवेचन करने के लिए सम्हृत के कक्‍्यन्य शास्त्र में विभिन्‍न 
सम्प्रदाय तथा सिद्धान्त स्थापित हुए जिनमे ध्वनि सिद्धान्त अ्मुख है । 
प्रस्तुत निबन्ध में ध्वति-सिद्धान्त तथा उसकी प्राणभूता ब्यक्जना वृत्ति 
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कय सक्षेप में विवेचन प्रस्तुत किया गया है। 

काब्यशास्त्र में झम्द और थर्य के विवेचन के साय साय शब्द से अर्ये की 
प्रतीति कराने वाली वृत्तियी का भी विचार हुआ है। कात्यशास्त्र से पूर्व 
मीमासा या व्याकरण शास्त्रों में भी शब्द और अर्य पर ग्रम्भीरतापूर्वक 
विधार हुआ है । इस प्रकार शब्द और अये और उनके परस्पर सम्बन्ध 
के विचार की पूरी परम्परा काब्यझ्ास्त्र के आचार्यों को अपन पूर्वज प्राच्म 
आवार्यों दार्जनिकों तथा झाज्दिकों स घरोहर के रूप में उपलब्ध हुई है। 
उसी परम्परा को उन्होंने साहियशास्त्र म आगे वटाया है । शब्द क्‍या है 
इब्द स अर्थ की प्रतीति केसे हा जाती है शब्द नित्य है या अनिय शब्द 
और अर्य का परस्पर क्यों सम्बन्ध है इन विषयों पर विचार बरने हुए 
प्राचीन आाचार्यों ने प्रग् की विभिन्न घक्तिया की कल्पना की है। शब्द 
में कोई न काई शब्िति है चाहे वह सहज या मानव प्रदत्त हो 
जिसबरे द्वारा शद जिसी अथ मो प्रतट वरत म समर्थ होता है | 
यह शरित शम्द का चाह परमामा ने दी हा या मनुष्य ने परखु शाद 
में अर्थ के प्रयापन की शदित अउण्य है जीर इसी शक्तित दे वारण शब्द 
सार्थप् है तया अये सी प्रतीति कराने मे सशक्त है । शज्द की अर्थवाधिवा 
इस शब्ित या क्षमता का शव्रित वृत्ति व्यापार के नाम से स्वीकार क्या 
गया है तथा जैस जैस शज्द की दस जयविगमित्रा शक्ित वा रहस्य प्राचीन 
भाषाविदों तथा वार्शनिकों के सामने खुलता ग्रया वेसे-वैसे उन्‍्हांन शब्द 
वी इस शक्तित वी विशद व्याख्या वी। अभिधा, ता पर्यंपरत्ति, एणा 
ब्यस्जनां के रूप में शम्द मे निहित उसी अर्थवाययिका इसी क्षमता 
थी व्याग्पा है | भाषा वे स्वन्प के लध्ययन तथा शत्द की अर्थवाधित्रा 
शकित ये बीज मीमासा, न्याय, व्याकरण तथा काब्यशास्त्र मे सत्र तब 
विसरे पड़े हैं । व्याकरण मे स्फाट, मीमासा दर्शन मे अभिटितान्ययवाद 
तथा अन्विताशियानवाद न्यायशास्त्र में लक्षणा तथा काब्यशास्त्र में 
ब्यम्जना के विचार के रूप में भाषा के वैज्ञानिक्र अध्ययन का प्रयास क्या 
गया है । आज के भाषादिदी के सामने आने वाली समस्याओं से प्राचोन 
भारतीय आचार्य सर्वया जप्रिचित नही थे। हा उनके विवेचन की पदति 
आज के भाषा-विज्ञान के युग से भिन्न लक्ष्य है। तिरक्तत्तार यास्व, 
मद्वाभाष्यय्यार पतझ्यलि, वाठयपदीयक्रार भरत हरि, घ्वन्यालोककार 
आजन्दवर्धत भाषा वे मर्म वो पवडनेयाड़े आचार्य हैं और दनकी सूक्ष्म 
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गवेषणाए परवर्तो आचार्यों के लिए प्रे रणास्तम्भ रही है जिससे शब्दशक्ति 
तथा भाषा के अध्ययन तथा विश्लेषण का मार्ग भविध्य मे प्रस्तुत हुआ है । 
इस प्रकार सातवी आठवी शती मे जब शब्दतत्र के प्रजापति भामह 
शब्द का लक्षण बनाने लगे तो उन्हें शब्द और अथे के, जो वाब्य वी उपा- 
दान सामग्री हैं, विवेचन की पूरी प्राचीन परम्परा मिल्ली जिसे उन्होने आगे 
बढाया रूद्रट तक तो इन आचार्यों को कटिनाई नहीं हुई॥ अलकार, 
गुण, रीति आदि के रुप म जिन सिद्धान्तों का ये आचाय॑ प्रतिपादव करते 
आ रहे थे उनवा प्राचीन आचार्यो त्या भाषाविदो द्वारा स्थापित मान्य- 
ताओ से कोई असामजस्य नही था । अभिधेयाये को प्रतिपादित करने 
बाली अभिधा तथा अभिषेयाय से सम्बद्ध लक्ष्यार्थ को लक्षित करने वाली 
लछक्षेणावृत्ति द्वारा अलकार, गुण, रीति सिद्धास्तो में अभिप्रेत उद्देश्य वी 
सिद्धि हो जातो है। अलकारो मे वाच्याये प्रधान रहता है । अत वहां 
अभिषघा से काम चछ ग्या। दण्डी वाभन आदि द्वार प्रतिपादित समाधि 
आदि गुणों मे जब अमिधा ध्रृत्ति से काम न चला तो रूक्षणा का अवलम्ब 
मिल गया । अत जब तक व्यडयाथ् वी सत्ता और उसकी प्रधानता का 
प्रश्न न उठा तव तक काध्यशास्त्र के उत्तरों आचार्यों की ठथा प्राचीत 
आापाविदों को दाल खूब गछती रही। अतएव भाभह तथा घामन ने 
काव्य के नियमों के विवेचतों के साथ साथ व्याकरण के तियमो का भी 
प्रतिपादन किया है ।इन आचार्यों की इष्टि में काव्य को भाषा का व्याकरण 
की इष्टि से शुद्ध होना आवश्यक है। शुद्ध भाषा वा प्रयोग तो सबको 
इष्ट है। परन्तु केवठ भाषा वी शुद्धता के साथ ही भाषा में काब्यत्व नहीं 
आ जाता। भाषा की शुद्धता के साथ उसमे शोभा भी होनी चाहिए । यह 
शोभा ही भाषा को काव्य का जामा पहनाती है। काव्यशास्त्र ने प्राचीन 
आचार्यों ने इस शोभा का विवेघत अलकार तथा गुणो के रूप में क्या 
तथा अभिधा लक्षणा के रूप मे मिलो शब्दशक्ति वी प्राचीन परम्परा से 
विप्तवाद न रखते हुए अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया । 
परन्तु जब आनन्दवर्द्धन आदि नव्य आचार्यो ने अछबार तथा गुणरीति 
के स्थान पर ध्वनि” को काब्य का परमतत्व माना तो उनके सामने बडी 
विक्ट समस्या खडी हुई। मीमासा हो या न्याय था शब्दशास्त्र सब 
शास्त्रों मे शब्द से नियत अर्थ की प्रतीति मानी जाती है। इन शास्त्रों में 
जित शब्द का जो अर्थ निर्धारित है वही लिया जाता है! यदि यहा शब्द 
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का नियत अर्थ छोडकर अन्य कल्पित अर्ये लिया जाए तो बहुत बड़ी 
अज्यवस्था हो जाए । अतः यहा घट का जय घट ही है पट नहीं और 
पट का अर्थ भी पठ ही है घट नहीं। शब्द के अर्थ का नैयत्य यहाँ सर्वेषा 
अपेक्षित है। परन्तु ध्वनि को काव्य को आत्मा घोषित करने वाले 
सिद्दान्त मे शब्द से नियत अर्य एड अनियत अर्थ की भी प्रतीति होती है । 
यहा भ्रम शब्द अपने नियत अय् प्रमण करो' के स्थान पर भ्रमण मत 
करो इस उल्दे अर्थ को भी प्रतीति कराता है। 'सूर्य अस्त हो गया! 
यह वावय भ्रमण के लिए चचना चाहिए इस अर्थ की भी प्रतीति कराता है 
जो सूर्य आदि शब्दों का व्याकरण कोष सम्मत नियत अर्य नहीं है। वक्ता 
बोदधब्य आदि उपाधियो के कारण ध्वनि सिद्धान्त मे शब्द के अर्थ का निर्णय 
किया जाता है तथा परिस्यिति एवं प्रकरणवश शब्द का अर्थ परिवतित हो 
जाता है। इस प्रकार अर्य का नियमन उपाधि करती है। अत' यहां शब्द का 
अर्थ नियत नहीं हैं । उपाधि के साथ दह भी बदलता है। अर्थ के ऐसे परि- 
वर्नेत को यह समस्या मोमासकों ताकिकों शाक्दिको के सामने नहीं थी और 
नहीं अलकार गुणरीति को काव्य का तव मानने वाले काव्यशास्त्र के प्राच्य 
आचार्यों के सामने । अतः प्रधान व्यग्य की जब घ्वनि के रूप में स्थापना 
की गई तो इस व्यग्य अर्य की प्रतीति कैसे होती है इस प्रक्रिया को समझने 
की काव्यशास्त्र के अन्य आचार्यों को आवश्यकता पडी ॥ उस समय शब्द 
को अथेप्रत्यायिका शक्तितयों की परोक्षा का समय आया और उनमें सबको 
सब ब्यग्य अर्थ की प्रतोति कराने में असमर्ये दिखाई दो । ऐसी परिस्थिति 
में नम्यों के सामने दो ही मार्य ये । प्रथम मार्गतो यह था कि अभिषा, 
ताल, सक्षणा में से कसी वृत्ति को लें और उसकी मर्यादाओं का विस्तार 
करें जिसमे उसमे उसके प्रतिपाद्य अर्थ से अतिरिक्त ब्यग्य अर्य को 
चोतित रूरने की भी सामरप्यं आए ॥ परल्तु नदिया जैसे तठ की मर्यादा से 
बी होतो हैं वेसे ही ये वृत्तिया भो अपने अपने शास्त्र द्वारा तिर्धारित 
नियमों से बी होती थी जिनके बव्यतिक्रम से शास्त्र में अय्यवस्था 
हो सकतो थी । शास्त्रकारो ने अभिधघा को सोमा को सद्धूतित अर्थ तक 
बाघ रखा या, ताठयंवृत्ति को अन्वित अ्ये तक तथा लक्षणा की ल्क्या 
ठक । इन वृत्तियों को अपनी अपनो कारण सामग्री भी निर्धारित थी जिसमे 
बी ये नियत अर्थ के प्रत्यायत मे ही प्रवृत्त होतो थी । अतः अब एक तो 
यह रास्ता या कि ए्वनि के रूप मे स्थापित व्यग्यार्थ का दाच्यादं अबवा 
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कक्ष्यार्थ से तादात्म्म करके उसे उतसे पृथक्‌ स्वतत्र न मानकर उनमे 
सै किसी एक में ही उसे अलर्भावित कर ल्यि। जाए और फिर अभिधा- 
लक्षणा के निर्धारित स्वर्प मे उपसर्दतन किए बिता ही उनके द्वारा प्रणन 
ब्यग्य वी प्रतीति मानी जाए । परन्तु यह भी सम्भव नहीं था क्योकि जैसे 
रध्यार्थ वी स्वरुप त्था विषय की दृष्टि से भिन्‍्त होने के कारण वाच्यार्थ 
से प्रथक्‌ सत्ता निविरोध स्वीकार कर छो गई थी उ्ती प्रकार स्वहप 
और विषय की दृष्टि से भिन्‍न होने थी वारण व्यग्यार्थ भी वास्यार्थ तथा 
झथ्यार्भ से ब्यत्तिखित था । जा पदार्थ स्वरूपभेद से भिन्‍त होते है उनमे 
तादा तय कैसे हो सकता है । जैसे स्वरूप से भिन्‍त अरिति और जल से 
तादात्य नहीं होता। इस प्रकार स्वष्प भेद के कारण व्यग्यार्थ के 
चाच्याप् या रक्ष्यार्थ से तद्रूप न होने के कारण पहला उप्राय सर्वधा 
असफल रहा | तव इस समस्या के समाधान का दूसरा मार्ग खोजा गया । 
ठीक है, व्यग्यार्थ वाच्यार्थ तथा ल्ढ्ष्याथ से स्वरूप के भेद से भिन्‍न 
है तव वयो ने अभिधां या रक्षणा भे से विसी एक वी परिधि वा 
विस्तार कर लिया जाए और उसे उसके प्रतिपाद्य अर्थ के अतिरिक्त 
व्यग्यार्थ के प्रत्यायन में भी सक्षम मात छिया जाए। इस प्रकार परम्परा से 
स्वीकृत अभिधाजृत्ति मे दीघंदीरघतर व्यापार वी वरुपना करके उसके द्वारा 
व्यग्यार्थ की प्रतीति क्राई जा सकती है। इस गार्ग मे अतिरिक्त व्यजना- 
वृत्ति की कल्पता के यौरव से तो बचा जा सकता या परन्तु जितना छाभ नहीं 
था उससे कही अधिक हानि थी। अभिधा को दीर्घदीर्घतर मान लेने मे 
सबसे वडी विषमता थी उन शास्त्रों की ही ववर खादना जिन्होंने इन 
वृत्तियो को जन्म दिया। मीमासा दर्शन में अभिधा का णो स्वरूप निर्धारित 
है उसे थदि बदल दिया जाता है तो वह मीमासा णास्त्र की अभिधा नद्दी 
रही । यह तो मीमासा से द्रोह हो गया । उसपी मर्यादा का व्यतित्रम हुआ। 
जिस पत्तछ में खाया उसी में छेद क्या। शास्त्र में निर्धारित वृत्ति के 
स्वरूप बो बदलने वाले ऐसे शयस्व॒द्रोदियों की मम्मट ने 'कुलाजु/र' कहकर 
ठीक ही भर्संता की है । अभिषा को दीर्प॑ंदीघंतर मान छेगे से व्यग्याथ यी 
प्रतोति तो हो जाती है और व्यजना नाम की अतिरिक्त बृत्ति नहीं माननी 
पडती परन्तु इस मनमानेपन से उत्पन्त होव वाली अव्यवस्था से अभिषा, 
लक्षणा धृत्तियों के उदभावक शास्त्रों वा ही हनन होने लगता है। 

इस प्रकार दोनो ही उपाय असपल रहत हैं । न तो व्यग्यार्थ का 


व्यज्जना और ध्वनि-सिद्धास्व4॥ 


वाब्यार्य था रक्ष्यार्य से तादात्म्य होसकता है और न ही अभिष्ठा या 
रूपणा के स्वरूप में दिस्तार कर उन्हें दोर्धदीर्धंतर मानकर उनसे 
व्यग्यार्थ वी प्रतीति करायी जा सदती है ( परन्तु व्यग्याें वी प्रतोति 
अनुभव सिद्ध है ।और इसके साथ यह भी सिद्ध है कि कोई भी शब्द 
ब्यापार के बिना अप की प्रतीति नहीं करा सक्ता। सर्वस्वीक्ृति व्यापार 
मधी तक अभिधा तथा तक्षघा ही हैं। इनमे से कोई भी अपनी मर्यादा को 
भय डिए विना व्यग्याथ की प्रतीति नही करा सकता। मर्यादा का व्यति- 
क्रम शास्त्र द्वार अनुमोदित नहीं है। अत व्यग्या्थ के ध्वतन के लिए 
अभिषघा तथा लक्षणा से अतिरिक्त अन्य व्यापार की कल्पना अपरिहा्य है 
ओर वह व्यापार द्योतन के कारण व्यजना ही हो सकता है । व्यजना को 
स्वीकार क्र लेने से शास्त्र की मर्यादा भी अल्लुण्प रहती है और अभिया या 
लक्षणा में नए धर्मों के समावेश वी जटिलता बी अपेक्षा एक धर्मी के 
रूप में व्यजना वृत्ति की पृथक्‌ बल्पता कर छेने से सोक्य एवं छाथव 
भी है। भिन्‍न भिन्‍न धर्मों की कल्पना के स्थान पर एक नवीन धर्मी को 
कल्पना में निश्चय ही छाघव हैं । 

ध्वनि को स्िंदि व्यजना पर अवलम्दित हे। दोनों भे मणिक्ाञज्चन 
सयोग है । ब्यजता घ्वनि का प्राण भानी गई है । अतएंव स्वनिष्वसक 
आचार्य महविमट्ट ने ध्वनि का निरसत करने से पूर्व व्यजना का उन्मूलन 
करते हुए कहा है-- 

प्राणभूता ध्वनेव्यव्िवरिति सैव विवेचिता (व्यक्तिविवेक हे, ३-) 

ब्यजना भी आधारशिणा पर ही ध्वनि का प्रामाद खड़ा है। जैसे 
गब्हा वी माया, साख्य के पुरुष की प्रद्डृति, प्रयभिज्ञा दर्शय के पर्मशिव 
की प्रतिभा तया झात्दिकों को परा दाणी है देसे हो ध्दति सिद्धान्त की 
जीवनाधायिनी झक्तित व्यजना है। ध्वन्िवादी आधार्यों को ध्वनि सिद्धान्त 
ही स्थापना के लिए व्यजता शक्ति को अभिधा छक्षपा से अतिरिक्त घक्षित 
के रूप में सिद्ध करने के लिए बल छगाना पढा। व्यजना के शब्द वी 
तुरीया वृत्ति सिद्ध हो जाने पर घ्वनि सिद्धान्त पर किए गए सभी प्रह्मर 
अपने आप टूट कर विशीर्ष हो जाते हैं। इस प्रकार व्यजना ध्वनिश्धिद्धान्त 
वा अवादय कदच सिद्ध होतो है । इसे काटे दिना कोई भी घ्वनि के अभेद्य 
गढे को नही गिरा सकता। अतएवं जब आनन्दवर्दधन ने ध्वनि को प्रतिष्डित 
करने के लिए व्यजना की अनिरिज्ञत वृत्ति के रूप मे घोषणा को तो प्रास्य 
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भाषाविदों ने भी व्यजना का विरोध किया ओर काव्यशास्त्र के आचाये 
भी जो शब्द और अर्थ के प्रसग मे अभी तक शाब्दिको और सताक्कों वा 
पल्ला पकड़े हुए थे, इस नए व्यापार का विरोध बरने के लिए उनसे भी 
अधिक प्रचण्ड हो गए। प्रसिद्ध ताहिक जमन्त भट्ट ने तो अपनी न्‍्यायमजरी 
मे ब्यजना ब्यापार के प्रतिष्शापक घ्वनिकार वा ण्डितमन्प! बहु नर 
उपहास किया और स्पष्ट कहा कि वाकक्‍्यार्थ के विवेचन के प्रसग में इन 
नए कवियों एव आलोचको को अपती टाग नही अडानी चाहिए । शब्द 
तपा अथे के विचार का प्रश्न सीधा शाव्दिको और ताकिको से जुड़ा है 
ओर इस गहनत क्षेत्र मे आनन्दवर्दन जैसे नौसिखियो को प्रवेश करने का 
अवसर नही है । अत अभिधा-लक्षणां के रहते शब्द अर्थ के विवेचन में 
निष्णात शास्त्रकारों के अनुमोदन को प्राप्त किए बिना व्यजना के रूप में 
नई वृत्ति की कल्पना सर्वेधा उपसहनीय है। 

ऐसी परिस्थिति में आनन्दवर्द्धन के समक्ष महू समस्या थी कि वे ध्वनि- 
सिद्धान्त की स्थापना से पूर्व इसकी प्राणभृता व्यजना की सिद्धि के लिए 
प्राचीन शास्त्रों मे ही ऐस तत्व योजें जिनका व्यजना से साम्य हो जो 
व्यजना का उत्स वन सके और जिससे यह्‌ स्पष्ट हो कि ब्यजना कोई 
नई वृत्ति नही है, इसके वोज प्राचीन शास्त्रो में है जहा से यह पल्‍लवित एवं 
चुष्पित हुई है। अतएवं व्यजना के उदुभावक होने पर भी घ्वनिकार 
ने यह श्रेय अपने ऊपर नहीं ओडा अत्युत इस सिद्धान्त के वियय में ध्वस्था 
छोक की प्रथम कारिक वी प्रथम पतित से ही बुदे समास्नातपूर्ड ' कहा! 
यद्मपि व्यजना के रूप मे जिस तत्व वो आनन्दवर्द्धध ने धोषित किया बह 
सहूसा पलक झपकते ही पका पकाया उनकी झोली में नही आ गिरा था, 
प्रत्युत प्राचीन शास्त्रों मे ही व्यजना का जीवातु बीज रूप में निहित था। 
व्यजना का उत्स सुदूर शास्त्रों के गर्भ मे छिपा पडा था परन्तु उसे अभी 
तक न भाषाविदों ने और न ही शब्दशास्त्रियो ने दृढ़ा पा। जब काब्य में 
घ्वनि को आत्मा माना गया तो उसकी प्राणभूत ब्यजना का दीज आवल्द- 


]. ऐवेन शब्दसामब्यमहिम्ता सोडपि बारित । यमन्‍्य पश्डितमन्य प्रपेदे कचनन 
ध्वनिम्‌ । साततान्तरपरिछेदवस्तुरूपोपरेशिताम्‌ । शब्दानामव स्ामष्ये तत् तत्न तंषा तषा 
अदवा नेट्शी घचकिविशि' सहशोभाते । विद्व।सो$पि विमुह्याति वाक्‍्याथ॑ गद्वने३ध्व्नि॥ 
शबन्तभट्ट न्‍्यान्यमगजरी, पृ० 45 (काशी सम्कत सीरोज)। 
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वरद्धन को शास्त्र वी दुहाई देने वालो के शास्त्रों मे ही मिल्ल गया जो अब 
तक व्यजनां बा उपहास वरते आ रहे ये । 

आनन्दवर्धन वी सूक्ष्म दष्टि ने सर विद्याओ के मूल शब्दशास्त्र मे 
ही ब्यगा बे मूल को खोज रिया। उनकी तल्स्परशिनो प्रज्ञा ने 
देखा दि स्फोट वे रुप मे जो बात शाब्दिव कहते हैं उसमे व्यजना बे 
जीवातुभूत अभिव्यक्षित वा विचार अन्तहित है ॥ जिस प्रकार वर्ण 
विद्यमान स्फोट वी अभिव्यक्ति बरते हैं स्फोट अभिव्यग्य है ओर 
बर्णे अभिव्यजक हैं उसो प्रवार ध्वनि भी व्टग्य हे जो व्यजर शब्दों या 
अर्थों से अभिव्यवत होती है। जिस प्रवार अभिव्यजक बर्षों तथा अभि- 
ब्यग्य स्पोट में व्यग्य व्यजक भाव है। उसी प्रवार ध्वनि तथा उसके योतक 
शब्द-अर्थ में भी वही व्यज्भपब्यञ्जक भाव है। स्फोट दर्शन में निहित इसी 
सूक्ष्म भाव यो आनरदबद्धे ने से व्यजना के रुप में सापार बर दिया और जब 
काब्य में व्यग्याथं वे द्योतत का प्रश्त आया तो उन्होने शास्त्रकारों द्वारा 
निर्धारित अभिष्ा एक्षणा वी मर्यादा या आरुर जिए बिना हो शाब्दिको 
द्वारा स्फोट के रुप मे सूडित ब्यपगा वृत्ति से ध्यनि की सिद्धि कर दी । 
इसी कारण वे ध्वयालोप मे बार बार वैयाररपो के प्रति अपनी बृतकता 
ज्ञापित* करते हैं और उनडी प्रगस्ति में श्रद्धा के प्रसूत अपित करते हैं । 

ब्यजना का दीज 7 वेय5४ शदागास्त को भूमि भें दया पडा था अपितु 
भारतीय दर्शनशा“्त में भी एसना ज कुर विद्यमात था । व्यजना का विचार 
प्रत्यग्र नहीं है जा रानोरात ओआनइवर्दधन दे मस्तिष्व' से प्रस्तुत हो 
शया हो | शब्दशफ्ति बे रुप मे व्यजना तथा बाध्य री बात्मावे रूपमे 
ध्वनि वा सृध्षण जिधार उन्हे अपने पूर्वजों से धरोहर बे रूप में मिलन जिसे 
परिपुष्ट बरके व्यवस्थित यरन बा श्रेय उन्हे मिलता है। जैसे दीप से घट 
प्रबाशित होता है बैंस हो शाशे से हो उप्म छिश अर्थ प्रबट होता 
है । व्यग्य अर्थ शारों मं ही जातहित रहता है | परन्तु जिगेष परिस्थिति 
में बह प्रतिभारान्‌ सहृदय को जरभासित होगे लापता है। जैसे अन्यरार के 
कारण विद्यमात नी घट नहीं दियाई देता । परन्तु व्यजक दोपक के 
प्रवाश के पडत ही वह व्यम्य घट अपने चाप चमसने रूगता हैं। इसी 


॥ परिनिर्थिद्त निरयध्र रा शब्यदाणा विएरिद रा मनाए रेस्वैर प्रशुतो६य घ्यनि- 
स्यवटाए,, ध्येय लाए 3,334 
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प्रकार शब्दार्थ मे व्यग्य अर्थ गृढ़ रहता है परन्तु सहकारी सामग्री के 
अभाव मे परिस्फुटित नही होता | भाव यह है कि व्यग्य अर्थ कही बाहर 
से नही आ टपक्ता वही विद्यमान रहता है परन्तु अभिव्यजब सामग्री के 
अभाव में व्यक्त नहीं होता | इसी से मिलता जुठता विचार वेदास्त दर्शंव 
मे भी है। यहा भी आत्मतत्व अपने में ही है। अपने से बाह्य नहीं। 
'सोःहम्‌--बह मैं हू । परन्तु जब तव भाया का आवरण हे यह तत्वज्ञान 
स्फुरित नही होता है। अज्ञान का आच्छादन हटते ही आत्मतत्व स्वय 
प्रकाशित होने पता है । यह विचार ध्यजनों यो स्वरुप से मेल याता है । 
केवल व्याव'रण तथा वेदान्त दर्शन के क्षेत्र म ही नही काब्यशास्त्र के क्षेत्र 
में भी व्यग्यत्व की स्फुरणा आनन्दवर्द्धन से पूर्ववर्ती आचार्यों को होने लगी 
थी। गुणरीति के स्थात पर ध्वनि ही काव्य गी आत्मा वी पदवी के योग्य 
है यह बात भी कुछ आधचार्यो वो जो काब्य वा लक्षण नहीं वाब्य के 
मम्मे क अन्वपक़ थे स्फुरित हो रही थी। अतेएव ध्वयालोज की प्रथम 
कारिया मे समाम्नातपूर्व वी व्याख्या करते हुए अभिनवगुप्त ने घहा है २ 
पुरतरो में विनिवेशित शिए विना ही मौलिफ रुप म परम्परा से ध्वनि 
उन काव्यत्तत्ववेत्ता आचोर्यों की ग्रोप्ठी का विषय बनी हुई थी जो 
अछकार 'रीति के सिद्धान्त को वाव्य के सोन्‍्दर्य के मूल्याकन में अनुपयुक्त 
समक्षत थे । गोष्टियो भ ध्वनि की चर्चा बरने बाले य आचार वाब्य के 
अन्तरतम को समथना चाहते थे | अत काब्य के बहिरिग को स्पर्श बरने 
वाले अलकवार ग्रुण सिद्धाल्तो से प्रुणत सन्तुप्ट नहीं थे । अलकार और 
गुण तो वाच्यवाचक्भाव पर आश्रित रहते है जो शरीर पक्ष हांता है। 
बाम॑न ने रीति को काव्य की आत्मा तो पह दिया था प्रच्तु 'विशिष्टा 
पदरचना' रीति भी रचना ही थी। अत्त काब्य का बहिरग थी, अन्तरग 
नही । अत बामसन ने जब काव्य वे जन्तरतम को ग्रोर्घाटित वरने वे! लिए 
रीति के रूप म॒ वाब्य वी आत्मा वा विचार क्या तय भी शब्द वे सौस्दर्य 
के पारजी सहृदय वामन से सहमत न हो सके। पदरचना रूपी रीति भी 
काब्य का अन्तरग नहीं वन सवती थी। तब उन्हें व्यग्या्य ही काव्य घी 
आत्मा के रूप मे उपयुवत प्रतीत हुआ । परन्तु व्यग्याय को शब्द भी 


3. अविच्छिन्तेन अदाद्ेण तैरेतदुवत--वितायि विशिष्टपुस्तकेषु दिनिदेशनात्‌ । 
ध्वषातोक |,] लोजनम्‌ 
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आगमा मानते हुए तया उसके सौन्दर्य पर सुग्ध हुए भी ये सहृदय सिद्धान्त 
के रूप मे इसे शब्दशास्त्र में प्रतिष्झित न वार सके क्योंकि अभी तक वे 
ऐसी बृत्ति से अपरिचित थे जो छलनालावष्य के समाव रमणोम इस अर्थ 
की प्रतीति कराने मे पूर्णत समर्थ हो। इस प्रकार आनन्दवर्द्धन से पूर्व 
घ्यग्यार्थ सहृदयों के विचार दा विषय तो बना हुआ था परन्तु व्यजनता के 
अभाव मे ध्वनि के रुप में उसकी प्रतिष्ठा नही हुई थी | जब्र अस्फुट स्फूरित 
इस तत्व वी स्थापना का प्रश्न आया तब आजनन्दवर्धत को इसके 
घोतन में समर्थ ब्यजना वृत्ति का उद्भावित करना पड़ा और उसकी पुष्दि 
के लिए उन्हे नवेदठ शाजदिक्रो के स्फोट में तथा वेदान्त दर्शन में इसके 
सूद्षम सूत्र मिझे अपितु अपने तग्रज काव्यशास्त्र के आचायों की बुद्धि मे 
भी उन्हें यह तव परिस्फूरित होता हुआ दिखाई दिया। भरत ने जब 
नाट्यशास्त्र में 
यदाध्न्योज््यार्वसम्भूतैभिवावानुनावव्यड्जितेरेकोनपञज्चाशदुभावे । 
****““विभावानुभावों में ४४ भावों की अभिव्यक्तित का उल्लेख किया 
तब से मानो आनन्दवर्द न की व्यक्ति का वीज काव्यश्ास्त्र की भूमि मे 
बोया गया । बागे चलकर भी यह दण्डी, वामन, रुद्रट ने प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 
रुप से काव्य में प्रतीयमान अर्य की सत्ता को स्वीकार करते हुए व्यजना 
के आविष्कार की सुदृढ़ पृष्ठभूमि तैयार कर दी। पर्यायोत्रत, आर्खप, 
अप्रस्तुतप्रशसा आदि अलकारो में तथा दण्डी के समायिग्रुण एवं साभिप्राथ 
रूप प्रोडि ओजगुण में अर्थे को प्रतोममानता को स्वीकार क्या गया है। 
इसके अतिरिक्त बामत ने काव्य में लक्षणा के महव को स्वोकार करते 
हुए व्यजना के लिए तो मानों पूरा द्वार ही खोल दिया । इस प्रकार आनन्द 
यद न को अपने अग्रज काव्यशास्त्र के आचायों से भी व्यजना को काब्य- 
शास्त्र के क्षेत्र में स्थापित करने की प्रेरणा मिली । घ्वति तया उसका 
भ्रतिपादन करने वाली व्य जना वृत्ति का जामास कयय्यक्षास्त्र के प्राच्य 
आचायों को हो गया या। परन्तु ये आचार्य भज् अर्थ के प्रसग में पुरानी 
चजी आती हुई परम्पराओ से दाहर नहीं निकलना चाहते ये।वे नवीन 
तत्व ध्वनि को अछकार और शुघरीति के पूराने चोखटे में ही सर्वचा 
फिट करना चाहते ये ओर व्यजना को भी अभिधा तथा ल्क्षणा के 
मुखोंदे से हो देखना चाहते थे । ध्वनि को अलकार गरुघरीति से भिन्‍त 
स्वत सिद्धान्त के रूप में स्वोकार न क्र ये भ्राब्य कायय्शास्त्री उसे 
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विपर्यय के कारण अछकार ग्रुण का ही रूप समझते थे । अतएव ध्वनि 
की स्थापना करते समय आरन्दवर्द्धन के लिए यह आवश्यक हो गया कि वे 
ध्वनि को गुण अलकार से पृथक्‌ तत्व सिद्ध करके दिखाएं और दोनों 
की परस्पर टक्राती सीमाओ का विभाजन करें ! इस उद्देश्य म आनन्द- 
बद्धेन पूर्णतेी सफल रहे। उन्होंने व्यग्य के प्राधान्य अग्राधान्य के रूप में 
एसी विभाजक रेखा निर्धारित वी जिससे ध्वनि को अलकारों से स्पष्ट 
रूप में विभकत किया जा सका । उनके द्वारा व्यवथापित इस सरणि का 
सभी परवत्ती ध्वनिवादी आचार्यों ने अनुसरण क्या । 

आनन्‍्दवर्द्ध न का ध्वनिसिद्धान्त को सबसे बड़ा योगदान व्य ग्यार्थ तथा 
उसके प्रत्यायक व्यापार के उद्भावन में इतना नहीं है जितना ध्वनि को 
अलकार तथा रीति से तथा व्यजना को अभिवा ल्क्षणा से पृथक्‌ स्ववत्र 
शक्ति के रुप म स्थापित करने म है आनन्दवर्द्ध नोत्तर आचार्य स्य्यक् तथा 
पण्डितराज जगर्ताथ ने स्पष्ट कहा है--* प्राचीन अछकारकार तीनों प्रकार 
(वस्तु, अलकार, रस) के व्यग्य से परिचित हैं तथा पर्यायोवत अछकार की 
कुक्षि में व्यग्य प्रपज्च समाया है। अत जानन्दवद्धेन से पुर्व व्यप्यार्थ की 
सत्ता तो थी ही परन्तु आवश्यकता इस बात को सिद्ध करन की थी कि 
वह व्यग्य ही काव्य की आत्मा है और वह अलकार रौति से ऊपर 
व्यवस्थित है, उनसे भिन्‍न है और ध्वनि नाम का अधिकारी है| ऐसा 
स्थापित हो जाने पर ही काव्य के क्षेत्र म घ्वनि वी केवल सत्ता नहीं 
उसका सद्भाव यथा रूप में प्रतिप्ठित हो सकता था | अतएवं आनन्द 
बर्द्धध तथा उसके अनुयायियो पर दोहरा उत्तरदायित्व था । प्रयम तो 
अलकार रीति सिद्धान्तों में ध्वनि का अन्तेभाव करने वाले विपक्षियो 
के आक्षपरों का उपमर्दन करना था तया दूसरी आर अभिव्वा लक्षणा 
से अतिरिक्त शज्द के कसी अन्य व्यापार को स्वोकार न करने वाले 
दाशंनिको तथा प्रा्य भाषाविदों से छोहा लेना था। काव्यशात्त्र में 
आनन्दवर्धन की सबसे बडी उपर्लाध इस लक्ष्य वी सिद्धि म पाई जाती 
है । उन्होंने विरोधियों के प्रवल प्रहारो वा प्रतिकार करके स्थापित कर 
दिया कि ध्वनि ही काव्य का परमतत्व है। घ्वति ही काव्य का अशेष- 


4... इटद्वतावद्टभामहोदयदुभाटप्रधूतव”. चिसलतासद्रारक्षारा.. प्रतोयधातमर्य 
माध्योपस्कारकतया अल्कारपतिक्षिप्त मन्यन्ते--दुस्थक्, अलकाटसवस्व पृ 3 
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कृद्यव्यापी सिद्धान्त बन सवता है जिसकी परिधि म॑ सम्पूर्ण काब्य वा 
मूल्याक्न किया जा सकता है। यही काव्य वा परमोत्तम निरधोपल है 
सर्वांगी सम्पूण व्यापक सिद्धात है । 
ब्यजना और घ्वरनिं दोतों काठिदास के अधनारीश्वर के समान परस्पर 
साम्पृष्तत हैं । दोना एवं दूछरे म शरोर और प्राण वे समान सप्ताएं हैं। 
काव्य वे इस परमोत्तम सिद्वात की व्यजना वे दल पर परस्थापता बरने 
बाले आनन्दवद्धन वस्तुत सहृदया के आनन्दवद्धन हो गए डेसा कि इतगी 
प्रशस्ति मे राजशेखर ते अपनो श्रद्धाजलि अपित करते हुए बहा-- 
ध्वनिनातिगभीरेण वाब्यतत्यनिवेशिता ॥ 
आनदवद्धत क्स्य नासीदादनदवद्धन ॥ 


5 


मम्मठझौर ध्वनि-प्र॒स्थांपन 


डा० राममृति शर्मा 


अलकार शात्त्त्र के क्षेत्र में मम्मट ने यो किसी प्रस्यान भ्रन्थ की रचना 
नही की, परन्तु फ़िर भी वे आचार्य ही नहीं परमाचार्य भी कहलाते हैं । 
यद्यपि उनका महनीय प्रन्य-काज्यप्रकाश एक समन्वयात्मक ग्रन्थ है 
परन्तु फिर भी उसका महत्त्व कई एक प्रस्थान ग्रन्यो से अधिक है, यह 
स्वीकार करने में सड्चोच नही किया जा सकता । अपने इसी विलक्षण 
इतित्व के आधार पर विद्ानों ने इन्हें 'वाग्देवतावतार” कहा है। ध्वनि- 
सिद्धान्त के प्रस्थापक होने के नाते मम्मट घ्वनि प्रस्थापन-परमाचार्य के रूप 
मे प्रसिद्ध हैं । किन्तु मम्मट के घ्वनि-परमाचार्यत्व के सम्दन्ध मे प्रश्न 
चिह्न स्वाभाविक है | इसका कारण यह है कि ध्वनि सिद्धान्त के प्रमुख 
प्रस्थापक आचार्य तो आनन्दवर्द्धन ही कहे जा सकते हैं। जिन्होंने 'काज्यर- 
यामा घ्वनिरिति य' समाम्नातपूर्वे कह कर घ्वजि को काव्य का आत्मा 
सिद्ध करके ध्वन्यालोक के जन्तत घ्वनि सिद्धान्त का साडगात्रादभ़ निरूपण 
किया है। जैसा कि आनन्दवर्द्धन के 'समाम्नातपूर्व ” एवं स्वथ मम्मट के 
“इदमुत्तममतिशयिति व्यजूये वाच्याद ध्वनिदुंध कथित” से स्पष्ट है, ध्वनि 
सिद्धान्त की स्थिति तो आनन्‍्दवर्दन से पूर्व भी वेयाकरणों के स्फोटवाद 
डिद्धान्त के अन्तर्गत विद्यमान थी । वैयाकरणों के सिद्धान्तों में ध्वनि- 
सिद्धान्त के दौजान्वेषण के सम्बन्ध में भवतृं हरि का नाम साधिकार लिया 
जा सकता है। भत्‌ हरि के वाक्मपदीय में वर्तेमान स्फोटवाद के अन्तर्गत 
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ध्वनि सिद्धान्त के बीज स्पष्ट दिखलाई पड़ते हैं । 

/ इस प्रकार वैयाकरणो के स्फोटवाद के मूल प्रवतूं क भर्तेहरि ध्वनिसिद्धान्त 
के प्रथम आचार्य कहे जा सकते हैं। तदनन्तर ध्वनि के प्रधान आचार्य आनन्द- 
बद्धेन ही समझे जा सकते हैँ। अत ध्वनि सिद्धान्त के सन्दर्भ में मम्मट का 
आचार्यत्व किस प्रकार सिद्ध किया जा सकता है यह प्रश्न स्वाभाविक है। 
इस सम्बन्ध मे यह कथन अनुचित न होगा कि यद्यप्ति भत्‌ं हरि एवं आतन्द- 
बद्धंतु के द्वारा स्फोट-सिद्धान्त एवं ध्वनि सिद्धास्त का सम्यक्‌ विवेचन 
किया जा चुका था परन्तु अनेक ध्वनि-विरोधी आचार्यों द्वारा घ्वनि- 
सिद्धान्त को निर्मूल करने का प्रयत्न किया जा रहा था। इन ध्वनि 
विरोधी आचार्यों मे महिमभट्ट प्रधान थे । इन्होंने 'अनुमितिवाद! सिद्धान्त 
का प्रतिपादन करके ध्वनि सिद्धान्त का खण्डन कर व्यग्यायं का काम अनु- 
मिति से चलछाने की वात कही थी। इसके अतिरिवत अखडबुद्धि वादियो 
एवं बौद्धों ने भी ध्वनि सिद्धान्त का विरोध किया था । मीमासक भी ध्वनि 
विरोधी ही थे | इस विरोध के द्वारा आनम्दवद्धंन द्वारा प्रस्थापित ध्यनि- 
सिद्धान्त की जड़ें हिल्‍्ती जा रही थी । इस स्थिति मे एक ऐसे आचाय की 
अपेक्षा थी जो ध्वनिविरोधी आचार्यों के मतो का युक्तिपूवंक निराकरण 
करके ध्वनिस्िद्धात्त की पुन प्रस्थापना कर सकता। यह महान्‌ कार्य 
आचार्य भम्मद द्वारा सम्पन्न हुआ था और इसी लिए आचार्य मम्मठ ध्वनि- 
प्रस्थापन परमाचाय कहलाते हैं) अब हम यहां मम्मट के ध्वनि प्रस्थापत 
के सम्बन्ध म विवेचन करेंगे । 

मम्मट से ध्वनि की परिभाषा करते हुए कहा है कि अनुरणन अर्थात्‌ 
अनुस्वान के समान जिसका क्रम रूढ्य है, ऐसे व्यग्याथं फी स्थिति 
जिसके अन्तर्गत होती है, वह लक्ष्यक्रमव्यस्य ध्वनि है । यह ध्वनि शब्द, अर्थ 
तया शद्दार्थ की व्यञ्जना द्वारा उत्पाद्य होने के कारण तीन प्रकार की कही 
गयी है । मम्मट ने सक्षेप मे ध्वनि के तीन भेद किए हैं। ये भेद वस्तुध्वनि 
अलकारघ्वनि तथा रसध्वनि हैं। प्रथमत ध्वनि के दो मूल सिद्धान्त हैं 
++वाच्यतासह और वाच्यताअसह । वाच्यतासह वह अर्थ है जिसका अभिधा 


., अनुस्वानाभसलक्ष्यक्र मब्यग्यस्थितिस्तु य । 
शब्दा्थोभशत्युबत्थस्त्रिधा स कथितों ध्वनि ॥ 
काव्यप्रगात 4337 
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बृत्ति से बोध होता है। यह दो प्रकार का है--अविचित्र तथा विचित्र 
अलकार रहित जो वस्तुमात्र व्यग्य है, वह अविचित्र है। यही वस्तुध्वनि 
है। जो अलकार रूप से व्यग्यायं है, वह विचित्र हें ओर यही अछकार- 
ध्वनि है । वस्तु ध्वनि तथा अलकार ध्वनि वाच्य तथा व्यग्य दोनों है। 
किन्तु तीसरी रस ध्वनि सदैव व्यग्य हो होती है, वाच्य कदापि नहों। 
इसी लिए यह वाच्यता असह्‌ अर्थ कहलाता है ॥ ध्वनि के दो मुख्य भेद हैं । 
--अविवश्षित वाच्य अर्थात्‌ रक्षणा-मूलक ध्वनि और विवज्लितान्य--पर 
वाच्य अर्थात्‌ अभिघामूछक ध्वनि ॥ अविवज्षित वाच्य के दो भेद हैं--१ 
अर्थान्तरसक्रमित और अत्यन्ततिरस्कृत । इसी प्रकार विव्षितान्यपर- 
वाच्य ध्वनि के भी दो भेद हैं--१ असलक्ष्यक्रमव्यग्य और २--सलक्ष्यक्रम- 
स्यग्य असलक्ष्यक्रम-व्यग्य-ध्वनि उपयुक्त रसध्वनि के अन्तगंत आती है । 
सलश्ष्यक्रम-व्यस्म घ्वनिया वस्तु तवा अलकार-ध्वनि के अन्तर्गत आती हैं । 
अर्थान्तरसक्रमित और अत्यन्त-तिस्कृत-वाच्य ध्वनि वस्तुध्वनि के अन्तर्गत 
आती हैं । 

आचार्य मम्मठ ने व्यजना का प्रस्थापन करते हुए कहा है कि घ्वनि के 
सभी भेदो में व्यजना की अनिवायंता है । इसी विषय का विवेचन यहां 
मम्मठ के मतानुतवार क्या जाएगा । 


भविवक्षित-वाहुय-ध्वति (लक्षणामूलक घ्वति) के अन्तगंत व्यंजना को 
अनिवायता 


जैसा कि कहा जा चुका है, अविवक्षित-वाच्य-ध्वनि के दोनो भेद्दो मे अर्थान्तर- 
सकृमतिवाच्य ध्वनि एवं अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य ध्वनि के अन्तर्गत वस्तु 
भात्र व्यग्य होता है, वह लक्षण के प्रयोजन के रुप में है, इसी लिए इसे 
लक्षणामुलक ध्वनि कहते हैं । वस्तु मात्र प्रयोजनम्प व्यग्य के बिना 
रुक्षण असम्भव है | यदि उस वस्तु रूप व्यग्य को भी लक्ष्य माना जाएगा 
तब तो उस लक्षण का भी कोई अन्य प्रयोजन स्वीकार करना पड़ेगा और 
इस प्रकार अनवस्था हो जाएगी । अतः व्यजना को मानना अनिवार्य हैं। 
यहा प्रूप्षी यह कह सकता है कि यगाया घोष के अन्तर्गेत तटनिष्ठ 
पावनात्वादि को लक्ष्य मानने में घोषनिष्ठ पावनत्वादि प्रयोजन व्यग्प हैं। 
अतः शैत्यपावनत्वविशिष्ट तट जो ब्यग्य कहा जाता है वह लक्ष्य हो सकता 
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है। इस पर मम्मट का आशक्षेप है कि प्रयोजन की उक्त परम्परा तो मूल 
की ही विनाशकारिणी सिद्ध होगी, क्योकि इससे तो एक प्रयोजन का 
दूसरा प्रयोजन और दूसरे प्रयोजन का तीसरा प्रयोजन, इस प्रकार 
अनवस्थित प्रयोजन-परम्परा चलती रहेगी | इसका यह परिणाम होगा कि 
'गगायाधोष ' से न तो शैश््यपावनत्वविशिष्ट तट रूप प्रयोजन की सिद्धि 
होगी और न तटरूप रूद्ष्यार्थ की ही प्रतीति होती। अत ऐसी अनवस्वा 
तो मूलक्ष्यकारिणी ही सिद्ध होगी ।* 


संलक्ष्यक्रमदप॑ ग्प-धवनिं (अभिवामूलक घ्वनि) के अन्तर्गत ब्यंझजना 
फी अनिवायंता 


अभिधामूलक ध्वनि के प्रमुख रूप से तीन भेद हैं । य तीव भेद-- शब्दशविति- 
मूलक ध्वनि अर्थंशक्तिमुलक ध्वनि एवं शदार्योभयशक्तिमूलकध्वनि 
हैं । शब्दशक्तिमूलक भेद के अन्तर्गत शब्द के अनेक अर्थों मे से 
एक अर्थ प्रकरणादि हारा नियत हो जाता है । अभिषावृत्ति इसी 
नियत अर्थ का बोध करा सकती है। किन्तु जब उस शब्द के 
द्वारा नियतार्थ के अतिरिक्त जो वस्तुरूप अर्थ का बोध होता है, तव वह 
वाच्य न हो फर व्यग्य ही होता है। अर्धशक्तिमूलक ध्वनि के सम्बन्ध 
में ब्यज्जना की अनिवायंता का प्रतिपादन करते हुए मम्मट ने अनेक 
अभिधावादी मतो का निराकरण किया है । यहा इनमे से कतिपय प्रमुख 
भतो के सम्बन्ध में विवेचना करना उपयुक्त होगा | 


अभिहितान्वपवाद और उसका निराकरण 


कुमारिल भट्ट प्रभृति मीमासको द्वारा स्वीकृत अभिहितान्वयवाद के सम्दन्ध मे 
मम्मट का कथन है कि अभिहितान्वयवाद में विशेष (व्यक्त अथवा पदार्थों 
का ससगग) से सकेत करना सम्भव नही है, अत सामान्य रूप पदार्थों की 
आवाक्षा, सन्निधि तथा योग्यता के कारण होने वाला परस्पर सस् जो 
कि विशेष रूप है वह किसी पद का अर्थ न होकर तात्पयं वृत्ति द्वारा बोध्य 


2. एदसप्यनवस्था स्थाह था सूपक्यकारिणी । 
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चाजयार्थ है । अधेशक्तिमूछक ध्वनि (पस्तु तपा अलुकार रूप घ्दनि) की 
अभिधेयता कंसे सम्भव हो सकती है ॥7 अभिहितान्वयवादियों के बावयापे 
बोध का क्रम इस प्रकार है दि वावय मे प्रयुक्त पद पहले अपने अभिधेयार्ष- 
का बोध कराते हैं और उसके बाद आकाक्षा, योग्यता एवं सन्निधि के द्वारा 
उन पदों वा परत्पर अन्वय होता है। तत्पश्चात्‌ परस्पर अन्वित पद 
तात्पयं वृत्ति के द्वारा वाजयार्य का बोघ कराते हैं। यहा मम्मट का यह 
कथन युक्तितपरक है कि जब वाक्यार्थ का बोध ही अभिधा शतित के 
द्वारा नही हो सकता तो फिर वाच्याय॑ से कोसो दूर व्यग्यार्थ के बोध का 
प्रश्न अभिधा शक्ति द्वारा किस प्रकार सम्मव है । इस प्रकार यह रपष्ट है 
कि व्यग्यायं अभिधेय)र्ष कदापि नहीं हो सकता । 


अन्विताभिघानवाद और उसका निराकरण 


प्रभाकर के अनुयायी मीमासक वाक़यायंबोघ के सम्बन्ध मे अन्विताभिधान- 
वाद का अनुसरण करत हैं। अन्विताभिघानवाद के अनुसार अभिधा शक्ति 
के द्वारा वाक्य के अन्तर्गत अन्वित पदो के अध॑ की प्रतोति होती है॥ वाउय 
के अन्तर्गत समस्त पदों के अस्वित होने के पश्चात्‌ अभिधाशक्षित के द्वारा 
वाक्य क॑ वाच्यार्थ वा बोध होता हे । इस प्रक्ञार अन्विताभिधानादही न तो 
पदों के स्वत॒त्र अर्थ के बोध की बात करते हैं आर न तात्पर्य जैसी कसी 
अन्य शक्ति को स्वीकार करते है । इस प्रकार प्रमाकर के मतानुसार 
वाक्‍्यार्थ को हो प्रमुखता है ।! अन्विताभिधानवादी के वाक्यार्थेबोध के 
अनुसार जब कोई उत्तम वृद्ध किसी मध्यम वृद्ध से कहता है कि देवदत्त 
गाय ले आओ तो बालक देखता है कि मध्यम वृद्ध एव सास्नादिमानु 
विशेष भ्रकार के पशु को एक स्थान से दूसरे स्थान पर छे जाता हैं । यह 
देखकर बालक देवदत्त की चेप्टा से इसने “इस वाक्य में इस प्रकार का अर्य 
ग्रहण किया' ऐसा अनुमान करके उस अखड वाक्य एवं वाक्‍्यार्थ भे अखंड 


3. अपंशक्तिमूलेइपि विशेदे संवेठ क्‍्तु ने युज्यतें इति सामान्यरपाणा पदार्धानामा> 
काड क्षा-्यन्तिधि-्योग्पतारशाद्‌ परस्पर-सदर्गों यत्रापदार्धो दि विशेष्पों वाज़्यारस्ठद्याधि- 
द्वितान्वयदादे का वार्ता ब्यम्यस्याभिषेयतायार्‌ ॥ गय० श्र० 56 
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रूप से अर्थापत्ति प्रमाण केद्वारा वाच्यवाचक सम्बन्ध मान लेता है । इसके 
बाद “चैत्र गाय लाओ' 'दिवदत्त अश्व लाओ' देवदत्त गाय लें जाओ' इत्यादि 
वाकयों का प्रयोग सुनता है लथा गौ आदि का आनयन (छाना) तथा 
नयन (ले जाना) प्रत्यक्ष देखता है। इसके पश्चात्‌ तत्‌ ततु पदों का अर्थ- 
बोध बालक अन्वयब्यतिरेक के द्वारा करता है । इस दृष्टि से अर्थ या 
बोध बावय ही है इस प्रकार बालक प्रत्यक्ष, अनुमान तथा अर्थपत्ति प्रमाण 
के द्वारा वाक्याषें की प्रतीति करता है । 

अन्विताभिघानवादी के सिद्धान्त के सम्बन्ध मे यह आदोप स्वाभाविव 
है कि जब “गामानय” (गाय छाओ) एव*अश्वमानय' (अश्व छाओ) में 
'आनय” पद एक ही है तो 'गामानय' मे जब 'आनय' से ग्राय का छाना 
अर्थ लिया जाता है तो उससे अश्व के आतयन का अर्थ विस प्रवार ग्रहण 
किया जा सकता है वयोकि अश्व और गाय दोटो का आनयन प्रृथक्‌ है। 
इस आशक्षेप के समाधान के लिए अन्विताभिधानवादी ने सामान्य तथा 
विशेष तत्त्वो की बल्पना की है । जब किसी एक वावय में प्रयुक्त शब्दों वा 
प्रयोग दूसरे वावय म देखा जाता है तो बोठा प्रत्यभिज्ञाव द्वारा उन पदों 
का अर्थ ग्रहण करता है। इस प्रकार यद्यपि सामान्य रूप से अन्य पदार्थों 
से अन्वित पदार्थ ही सबेत वा विपय है, तथापि सामान्य रूप (इतरान्वित 
आनयन) से आच्छादित विशेष रूप (घटानयन) मे ही सकेत ग्रहण होता है 
क्योकि परर॒पर अन्वित पदार्थ विशेष रूपही हुआ बरते है, सामान्य रूप नही । 
इसका कारण यह है कि विना विशेष के कोई सामान्य मही रह सक्‍ता-- 
/निविशेषमु न सामान्यमु' इस प्रकार जो परस्पर अन्वित पवार्ष होते हैं 
दे विशेष रूप ही होते हैं । अन्विभिधानदादी उपयुक्त तक॑ दे सम्बन्ध में 
भम्मट का तर्क है कि जब केवल सामान्य रूप से अर्थात्‌ इतरपदार्धानवतत 
आनपयनत्व आदि रुप से ही गवानयन आदि विशेष पदार्थ संकेत का विषय 
है, अभिधाज्यापार का विषय नही है तो अत्यविशेष पदार्थ--' नि शेपच्युत 
घन्दनमु'” उदाहरण के अन्तेगत “दस अधम के समीप नही गई थी, इस 
वाक्‍यार्थ से 'उसके पास गई थी' यह विधिरूप व्यग्याथ वाच्यार्थ के रूप में 
किस प्रकार ग्रहण किया जा सकता हैं । 

इस प्रकार अभिहितात्वयवाद एवं अन्वितामिधानवाद दोतो का विरा- 
करण करते हुए मम्मट का कथन है वि अभिदितान्वयवाद मे अन्वित 
अर्थात्‌ समर्ग रहित अर्थ अभिधा का विपय है और अन्विताभिधानवाद में 
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अपर पदार्थ मात्र से अन्वित अर्थ ही अभिघ्रा का विषय है । अतः जो 
अन्वित विशेष रूप अर्य है, वह अभिघषरां का विषय नहीं हो सकता। वह 
तो व्यजना का ही साध्य है । 


निश्नितनैर्मित्तिकवाद और उसका निराकरण 


निमित्तनैमित्तिकवादी मीमासकों का का कथन है कि “नैमित्तिकानुसारेण 
निमित्तानि कल्प्यन्ते! (नैमित्तिक के अनुसार हो निमित्त की कल्पना की 
जाती है) इस न्याय के अनुरूप नैमित्तिक ब्यग्य अर्थ की प्रतीति का कोई 
अन्य विभित्त न होकर शब्द ही निम्ित्त है क्योंकि शब्दशवण के पश्याव्‌ ही 
नैत्तिमक्ति ब्यग्य का बोध होता है, अन्यथा नही । इस प्रकार निर्मित्त शब्द 
अपनी शक्ति अभिया द्वारा ही व्यग्य अर्थ का बोघ कराता है। इस 
सम्बन्ध मे मम्मठ का तक है कि शब्द मीमासक के अनुसार जनक है या 
प्रकाशक । मीमासक के अनुसार शब्द अर्थ वा जनक तो इसलिए नहीं हो 
मसंक्रता कि यह प्रतीयमान अर्थ को उत्पन्न न करके उसे व्यक्त मात्र 
करता है। हा यह प्रकाशक (ज्ञापक) हो सत्ता है। किन्तु प्रश्न यह है 
कि ज्ञापन या प्रकाशन उसी अर्थ का हो सकता है जो पहिले मे वर्तमान 
हो डिन्तु ब्यग्याय तो पहिचे से वर्तमान नहीं होता। इस प्रकार 
मीमासकों की निम्ित्तनै्सिस्तिकवाद की कल्पना निरपंक है । 


भटुलोल्लट का दोधेरोघंतरापिप्राब्यापारवाद और उसका निराररण 


अट्ठ लोल्लट प्रभूति अभिधावादियो का विचार है कि जिस प्रकार बाण का 
ब्यापार दीघे-दीघंतर होकर शत्रु का वर्मच्छेद तथा मर्मभेदन करके प्राण 
हरण कर लेता हे । उसी प्रकार यसुकवि प्रयुतत एक ही शब्द अप्िधा 
ब्यापार से वाच्याये, अन्वयवोध एव ब्यग्य अय्य की प्रतीति करा देता है। 
मीमासक का कयन है कि 'यव्‌ पर शब्दा स शब्दार्थ / इस सिद्धान्त के 
अनुसार व्यग्य के प्रकरण मे शक्द का तात्पयें व्यग्यायं का बोध होता है। 
इस मत के अनुसार व्यग्यार्थ को अधिषा द्वारा प्रतीति हीती है। जतः 
ब्यजना व्यापार को मानने को कोई आवश्यकता नही है । 

मीमामक के उपयुक्त तक के सम्बन्ध से मम्मठ का तक है कि मीमा- 
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सक द्वारा 'यतू पर शब्द स शब्दार्थ' इस न्याय का समुचित अर्थ मही 
गृहीत हुआ है, क्योकि 'यतु पर शब्द स शब्दार्थ ' इस न्याय का वास्तविक 
अर्थ यह है कि 'यदेव विधेयम्‌ तत्रेव तात्पयेम्‌' (विधि वाक्यो में क्रिया 
साध्य है )) उसके लिए ही कारक शब्दो का प्रयोग किया जाता है | प्रधान 
क्रिया के सम्पादत वे लिए कारको की निजी क्रियायें भी होती हैं। उदाहरण 
के लिए 'गामानय' मे “आनयन! प्रधान क्रिया है और गो वा चलता गोण 
क्रिया। प्रधान क्रिया की निर्वाहक अपनी क्रिया के सम्बन्ध मे कारकों मे 
भौ कुछ साध्याश हो जाया करता है । इस प्रकार वाक्य म॑ कुछ वष्ततु 
पहले से ही सिद्ध रूप मे होती है और कुछ साध्य रूप मे ) साध्य वस्तु 
अप्राष्त होती है, उसकी सिद्धि करनी होती है । इस प्रकार “अदग्पदहन 
न्याय” से उसका ही विधान होता है ! अत 'यतदु पर ' इत्यादि न्याय का 
भाव यह है कि जो अन्य प्रमाण आदि से प्राप्त नही है शब्द का उसी भे 
तालपं है। 

"उपात्तस्थैव शब्दस्यार्थ तात्पयंम्‌” के अनुसार जिस अर्थ में ताले 
होता है उस अर्थ का वाचक शब्द वाक्य में गृहीत होता है। इस प्रकार 
जिस शब्द का वाक्य मे ग्रहण नहीं होता उसके अर्पे में तात्पर्य नहीं हो 
सकता। इसके विपरीत यदि वावय से प्रतीत होने वाले प्रत्येक अर्थ मे शब्द 
का तात्ययें होने लगे तब तो 'पूर्वों घावति” (पहिला दौइता है) का तात्पयं 
“अपरो धावति” (टूसरा दौढता है) में भी होने रुगेया | क्योकि “पूर्व शब्द' 
से विलछोम॑ रूप में 'अपर' अं की भी प्रतीति हो सकती है। इस प्रकार 
“यत्‌ पर ” न्याय के अनुमार अभिधातृत्ति वे द्वारा व्यग्याये की प्रतीति नहीं 
हो सकती, वयोकि वह व्यग्य अये का वाचक और कोई शब्द वाक्य में गद्दी 
नहीं हुआ करता । 

मीमासक का वथन है कि “विप खा लो पर इसके घर मत खाओ' इस 
वाक्य से “इसके घर भोजन न करी इस अ् में तात्पय है ओर वही 
वाक्‍्यार्य है । अत्त इस वाक्यार्थ मे “उपात्तस्येद शब्दस्थायें' वाले नियम 
भी घरितार्थता देखने में नही आती | इस सम्बन्ध में मस्‍्मट का समाधान 
है कि “विपम्‌ भक्षय या चाश्स्य गृहे भुझ था ” उदाहरण नै अन्तर्गत “विष 
भक्षय' दोनो वाक्यो की एक्वाक्यता सूचित करने के लिए है । यद्यपि 
“भक्षय” और “मुडया ” इन दो तिडन्त घटित वाबयों का अगागिमाव नहीं 
हो सकता तो भी मित्र का वावय होने के कारण विप भश्षण वाक्य में 
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दूधरे वाक्य में अंगता की कल्पना करती होगी । इस प्रकार इसके घर 
भोजन करना विष भक्षण से भी अधिक दोपयुक्त्र है। इस लिए किसी 
प्रकार भी इसके घर न खाओ इत्यादि उपात्त (प्रयुक्त) शब्दों के अर्थ म 
ही गात्पयं है 

दीपे-दीवंतराभियाय्यापार के विरोध में मम्मट का तर्क है कि यदि 
किसी शब्द के सुनने के परचातु जितना बर्थ उपलब्ध होता है उतने में शब्द 
का अभिषा व्यापार हो समर्थ है तो 'हे ब्राह्मण तुम्हारे पुत्र उत्पन्न हुआ 
है' तया हे ब्राह्मण तुम्हारी बन्‍्या (अविवाहित पुत्री) ग्रभियों है! इत्यादि 
बात़यों भें ह्ं और झोक आादि भी वाच्य क्यो न मान जायें और लक्ष्य 
अर्थ मे भो लक्षणा क्यो मानी जाए। क्योकि इपुव्॒‌ दी्घ-दीर्घतर (शब्द के) 
अभिषाब्यापार से ही लक्ष्याय की प्रतीति हो जाएगी 


वाच्य-दाचह-भाव और व्यंग्य-व्यजक-माव का मेद 


आजाये सम्मठ का कथन है कि ब्यजना दृत्ति पर आश्रित ब्यस्यव्यजक प्राव 
को स्वीकार न करने वाच्य-्वाचक-भाव को स्वीकार किया जाएगा तो 
अखाघुत्व (व्याकरण की अनुद्धि) आदि के दित्य दोषों तथा क्प्टत्व (श्रवि- 
कटुत्द) आदि अनित्य दोषो का विभाग करना सम्मद न होगा, किन्तु यह 
विभाय देखने में आता है / ऐसी स्थिति मे तो कप्टत्व अनित्य दोप से हो 
कर तित्य दोष हो हो जाएगा ॥ अत व्यग्य ब्यजक भाव को स्वीकार 
करना अनिवाय॑ है । 


दाध्याय ओर द्यंग्यार्थ का भेद 


मम्मट की इध्टि से वाच्चार्थ और ब्यग्यायं में भेद रफुट है । वाच्यायें 
समस्त बोद्धाओं के प्रति एक ही होता है, इसलिए वह नियत है। 
डिल्तु ब्यग्याथं भिन्न-भिन्न प्रकरण के भमिल्त्र भिन्त वक्ता ओर 
बोदा की दृष्टि से अनेक रूप का होता है। अत वाच्यार्थ व्यग्याय 
कदापि नहीं हो सकता । उदाहरण के लिए “यतोउस्तसर्क ' इस वाक्य 
का वज़्याथें तो 'सूर्ये अस्त हो गया बही होता है विन्तु इसके 
राजा के सेनापति के प्रति बहने पर “मत्रु के प्रति आहमण का 
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अवसर है तथा इसी के अभिसारिका के प्रति रहने पर “तेरा प्रियतम आने 
को है” आदि अनेक होते हैं । 


बाचकता और द्य जकता का भेद 


आचार्य भम्मट के कथन के अनुसार वाचंकता और व्यजकता मे भेद है। 
वाचक शब्द को सावेतिक अर्थ की अपेक्षा है, किन्तु व्यजक को उस 
साकेतिक अर्थ की अपेक्षा नहीं है। अत वाचकता ही व्यजकता 


नहीं है । 
व्यग्पाय लक्षणावुत्ति द्वारा बोष्य नहों है । 


नैयायिक आदिको का यह कथन ओचित्यपूर्ण नही है कि लक्षणीय अर्थ की 
अनेकता होने के कारण व्यजना का कार्य लक्षणा से ही चछाया जा 
सकता है । आचाय मम्मट का कथन है कि छक्षणीय अर्थ वी अनेक्ता 
होते पर भी अनेक अर्थ वाले शब्दों के वाच्याय के समान वह नियत 
सम्बन्ध वाला ही है, क्योकि मुख्य थर्थ से जिसका सामीप्य एवं साइश्य 
आदि सम्बन्ध नहीं है, वह रुक्ष्या्थ नहीं हो सकता । किन्तु प्रतीयमात 
(व्यग्य) अर्थ तो प्रकरण आदि की विशेषता के कारण नियत सम्बन्ध 
बाला भी होता है ओर अनियत बाला भी । इसके साथ ही यहू सम्बद्ध 
सम्बंध वाला भी होता है । इसके अतिरिक्त लक्षणा में भी ग्रयोजन 
प्रतीतिं के छिए व्यजना का आश्रय अवश्य छेना पडता है ।* व्यजना 
व्यापार लक्षणात्म+ नही हो सकता क्योंकि छृक्षणा के पश्चात्‌ ब्यजना की 
प्रवृत्ति देखी जाती है। इसके अतिरिक्त अभिधाथूलक व्यजना मे छक्षणा का 
अनुसरणभी नहीं देखा जाता हैं। अत निश्चय ही व्यजनाशकिति, तात्पयें 
शक्ति तथा रक्षणा शक्ति से भिन्‍न है । 


5 यस्य प्रतीतिमाधातु लशणा समुपास्यते ॥]4॥ 
फले शब्दंसगस्येक्न ष्यजदात्तापरा ज्िया॥। 
का प्र०, 2!5 
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इक्षवादी का निद्धान्त और उसका निशकरण 


डढ़ावादी का तक हैं कि वाक्य अखण्ड है, अत' उसमें क्रिया ब कारक आदि 
का विप्ाग नहीं हो सकता ( क्योंकि क्रिया-कारक भाव तो धर्म धर्मि- 
आव के आशित है ) किन्तु वाक्य के अखण्ड होने के कारण उसमें धर्म- 
प्रम्िमाव अनुपपन्न हैं । बढ्ा के निुण दोने के कारण उसमे प्री ध्में- 
धर्तिमाव अनुपपन्न है । इस प्रकार वाक्य का अर्य-ग्रहण अखण्ड रूप में ही 
होता है | ब्रद्मवादी की इप्टि से वाक्य ही वाचक हैं और वाक्याय्य ही 
बाच्य है तथा व्यग्यायं का भी वाक्य द्वारा ही बोध ही सकता है । 

ब्रद्मवादी की उक्त तहता का उत्तर देते हुए मम्मठ का कथन है कि 
जिस प्रकार ब्रद्मवादी अखएण्ड ब्रह्मतत्च के अतिरिक्त व्यावहारिक सत्य 
को स्वीकार करता है तथा अनेक सासारिक भेद-प्रभेदों को कल्पता करता 
हैं. उसी प्रकार वाक्य के अखण्ड होने पर भी उसमें पद-पदार्य की कल्पना 
मेगत हैं । इस प्रकार की अविद्याहृत कल्पना के बिना अखण्ड अर्थ के 
माय अखः3 वाक्य का वाच्य-वाचक-भाव भी अनुपपर्न है क्योकि परमार्य 
इष्टि से वाच्य और वाचक म॑ अभेद हैं । इसलिए व्यवहार दशा में 
वेदान्तियों को भी व्यजना वृत्ति को स्वीकार करना ही पडेगा। इस प्रकार 
मम्मट ने व्याकरण एव वेदान्ती दोनों के ही मतो का तिराकरण किया 
है । 


अनुमितिवादों महिमभद्ु के मतों का निराकरण 


व्यजनावृत्ति के विरोध व्यक्तिविवेककार महिमभट्ट का विचार है कि अनुमान 
द्वारा हीं व्यग्याय कीं प्रतोति होती है क्योंकि व्यग्यायं वाच्यार्थ से नितान्त- 
अनबद्ध नहीं होता। यदि ऐसा हुआ होता तो किसी भो अर्थ की व्यजना 
होने लगती । अत वाच्य और व्यग्य में सम्बन्ध है और यह सम्बन्ध नियत 
सम्बन्ध है जिसे व्याप्ति था प्रतिबन्ध कहते हैं । उस सम्बन्ध के नियत द्वोने 
के कारण ही सदस्यों को नियमत बव्यम्य की प्रतीति होती हैं । अतः ब्यग्य- 
व्यज्जक प्राव वस्तुत अनुमाष्य-अनु वापक रूप है और व्यग्य ग्रतीति अनुमिति 
है 'जिरुपात्‌ छिल्लादु लियज्ञातमनुमानम्‌ त्रिख्प हेतु इस सिद्धान्त के अनुमार 
है। साथ्य का ज्ञान हो अनुमान है। लिग की विरूपता का अभिप्राय पश्मसतत्व, 
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सपक्षसत्त्व और विपक्षासत्व से है । उदाहरण के लिए घूमाग्नि के दृष्टान्त में 
घूम अग्नि का लिज्भ है ओर पव॑तो वहिामान्‌ धूमवत्वात्‌' में पंत में वहि 
साध्य अथवा लिज्जी है। इस इष्टान्त मे धूम पर्वतरूप पक्ष में विद्यमान 
है ओर रसोई रूप सपक्ष म वर्तमान है डिन्तु सरोवररूप विपक्ष में घूम 
बरतंमान नहीं है | इस प्रकार यह घूम (लिझ्लु) उपयुक्त लक्ष णात्रय- 
सम्पन्न है । इस प्रकार अनुमितिवादी का क्यन है कि जो व्यजक है वहू 
छिड्भ घूम है और व्यग्य साध्य अथवा लिज्री है। ध्यजक्खू्प लिज्ञ में 
व्याप्तत्व (सपक्षसत्व) है अर्थात्‌ प्रसिद्ध व्यग्यायों के स्थर म ब्यजक अवश्य 
रहता है । इसम नियतत्व (विपक्षासत्व) है अर्थात्‌ वाच्य आदि स्थलों में 
ब्यजक नहीं होता और इसम घमिनिष्टित्व (पक्षत्व) भी है अर्थात्‌ जिज्ञासित 
व्यग्य स्थल म॑ अ्यंजक भी विद्यमात है । अब एक व्यजक द्वारा 
ब्यग्य की प्रतीति अनुमान ही है॥ उदाहरण के लिए अनुमितिवादी 
का क्यने है कि भ्रम धार्मिक” इस उदाहरण मे सिहदृतश्वनिवृत्ति से 
गृह घ्रमण का विधान रूप वांच्यार्य ही व्यजक है। यहा इस प्रकार व्याप्ति 
ग्रहण होता है--यदु यद्‌ भीर्भ्रमणम्‌ तत्तद्‌ भयकारणाभावज्ञानपूर्ववम ।” 

बिन्‍्तु गोदावरी के तट पर सिह की उपलध्धि है, अत वहा भीरू-प्रमण- 
निषेध व्यग्य है, वयोवि भीरू-भ्रमण (प्रतियेघ) के ब्यापक्ष भयवारणा- 
नुपलीध के विरुद्ध सिंह वी उपलब्धि हो रही है ॥ अत अनुभाव का 
स्वरूप इस प्रकार होता है--योदावरी तार भीरू-प्र मणायोग्य भयकारण- 
घिहापल्म्ये । इस प्रकार अनुमितिवादी का क्यन है कि जिस प्रकार 
उक्त उदाहरण म अनुमान द्वारा व्यग्य की प्रतीति होती है, उसी प्रकार 
रस आदि वी अभिव्यक्ित भी अनुमान द्वारा ही सम्भव है अत व्यजना 
बृत्ति की बल्पता निरथेक है ।९ 

महिमभट्ट के अनुमितिवाद का खण्डन करते हुए आचार्य मम्मट का 
कथन है कि “भ्रम धार्मिक इस उदाहरण म हेतु सत्‌ न होकर असत्‌ है। 
इस प्रकार हेत्वामास है । अत इसके साध्य की तिद्धि नहीं हो सकती ॥ 
सै हेतु के सम्बन्ध म मम्मट का क्यन है कि बुत्ते से डरने वाले के लिए 


6 अतुमातेउन्तर्भाव सवस्यैव डवले प्रकाशयितुम्‌ । 
ब्यक्तिविवेक नुछते प्र णम्य मद्टिमोपर्श वाव मू १ 
व्यडिविविदेव 
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गोदावरी का तट घ्रमण के याग्य नहीं है यहा प्रश्न यह है कि वह 
(इरने वाला) स्वभाव से ही भीर है या स्वमावता वीर है अथवा 
सामान्य स्वभाव वाला है। प्रथम पक्ष में तो महिममदट्ट का हेतु सब्यामि- 
क्षार (व्यभिचार या मनेकान्तिक) है क्योकि स्वामी या गुरु के आदेश 
आदि से भीरू स्वमाव वाले व्यक्ति का भी भय वे स्थानों मं भ्रमण देखा 
जाता है। तृतीय पद्ठ [सामास्य सस्‍्वम्ाव) में भी यही दोष है । दितीय पत्ष 
में हेतु सिद्ध है क्योकि कु्े के स्पर्श स डरन बाला भी यहो वीर है । 

इसके अतिरिक्त यहा मय कारण सिह की उपलब्धि (हेतु) सिद्ध भी 
है, क्योंकि मोदावरी तट पर सिह का ज्ञान प्रत्यक्ष और जनुमान आदि 
द्वारा नही हुआ है ॥ अपितु एक कुलठा के वचन द्वारा हुआ है जो अप्रामा- 
णशिकर है। सिहोपलब्धि रूप हेतु का पक्ष में होता तिश्चित नहीं है । इस 
प्रकार यह स्वरूपासिद्ध हेत्वामास है | इस प्रकार जब वह हेतु ही दोपपूर्ण 
है तो इसमे साध्य सिद्धि कैसे हा सकती है । उत यह निश्चित है कि “प्रम 
धोमिक इस उदाहरण के अन्तर्गत श्रमण निषेध रूप! व्यम्यार्य अनुमात 
का विषय नहीं ही सकता । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य मम्मठ ने ध्वनि- 
विरोधी आचार्या के मतों का तिराकरण करते हुए प्रवछ तकों के आधार 
पर ध्वनि सिद्धान्त की प्रस्थापता की है, दसी लिए मम्मट ध्वनि-प्रस्थापत 
परमाचाय कहलाते हैं । 


0 


पण्डितराज जगन्नाथ कौ ध्वनि-दुष्टि 


डा० प्रेमप्रकाश गौतम 


रस के प्रति गहरी आस्था होने पर भी पढितराज जगललाथ मूलता 
छ्वेनिवादी आचार हैं । रस की अपेक्षा ध्वनि उनकी दृष्टि में निग्चय ही 
अधिक महत्वपूर्ण है, काब्य का स्वदूपाध्रायक्र तत्व है। काज्य उनके 
लिए भब्द है-रमणीय अर्थ का प्रति-पाइक शब्द और रमशीय अर्य ह्ठी 
कीव्य-सर्वेस्व है । रमणोय अर्थ से उनका अभिप्राय मात्र रमात्मकू अर्थ 
से न होकर अलकारिता और रमणीय वस्तुते मो है। अचकार-व्यजना 
भौर वस्तु व्यजना भी उनके विचार में कम महत्वपूर्ण नहीं है!। रम 
को वे घ्वनि के ही अन्तर्गत मातत हैं रस ध्वनिके रूप में स्वीझार करते 
है । इस प्रकार रस स्यतत् न होकर घ्वति का भेद या “अउयय सात्र है । 

“परचभेदक्ष्वनि” मे रमध्वनि सर्वाप्ठिक रमणोय है काज्यामा है और 
रस रमसपघ्वति को आत्मा है “रसध्यनिस्त्वात्मा ।” रस ध्वनि मे ही अन्तम त 
है और अलक्ष्यक्रमन्यग्य के अन्तगेत है ) 

पर० जगम्नाय को इस बात की बहुत चिल्ता है कि वसम्व्वलकार-प्रघान 


] ५१% जगन्नाय को मान्यता है कि ब्यम्य काञ्यात्या है और अचकार रप के उपन्‍ 
कारों न होकर ब्यम्य के रमशोयता-प्रशेणक हैं-- 
ब्यस्यप्य रमजोयदाप्रयोशका अजरूए: ॥ 
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काव्य अकाव्य न माने जाए [१ 

अस्तुध्वनि और अलकारध्वनि का भो महत्त्व है और उनसे भी काव्यत्व 
की सिथ्वि होती है! परन्तु यह पंडितराज का अपाडित्यपूर्ण द्वराग्ह 
मात्र है। काव्य का मूल्तत्व रस (भाव) ही है ओर रसरहित (रागात्मक 
स्प्ण से रहित) वस्तुष्वनि अलकार-घ्वनि या कसी भी प्रकार की शब्द- 
रचना चाहे कितनी ही चमत्कारपूर्ण क्‍यों न हो, काव्य नहीं है, व।स्तव में 
काव्य की कोटि में नहीं आती ) घ्वनिवोध की सहृदयता वे अभाव में 
नहीं हो सकता । रस रहित ध्वनि! जैसा कि महिमभट्ट का कहना है, 
पहेली मात्र है, काव्य नही । 

ध्वनिवादियो का कहना है कि रसप्र तीति ध्वनि रूप में होती है, रस 
ध्वनि ध्वनि ही है, परन्तु ध्वनि को न मानने वाले कितने ही आचार्य हुए 
हैं जिनके तकों का ठीक उत्तर मम्मट, विश्ववाथ और जगन्नाथ भी नहीं 
दे सके हैं । ध्वनि को काव्यात्मा मानने पर वाच्यार्य से अधिक चमत्वार 
पूर्ण ऐमे सभी अर्थ जो रमरहित हैं, काब्य कोटि मे आ जाएगे । 

शाकर वेदान्त म विश्वास दरने वाले पडितिराज जगन्ताथ/ चिति को 
निश्चय ही भावावचल्छित्त एवं भग्नावरण चैतन्य को रस मानते है और अभि 
व्यक्तित त्तथा व्यज्जना को स्वीकार करते है । “चिंति' ही रस है तो कोई भी 
काव्यद्ृति रसविमुख या रस से विच्छिन्त नही हां सकती, जगत्‌ु का कोई 
भी जीव कोई भी पदार्य रसरहित नही है । जगव्‌ ही रसमय है। इसलिए 
जगन्नाथ का यह कथन उनकी अपनी मान्यता का विरोधी है कि काव्य मे 
वस्तुप्वनि और अलकार ध्वति मात्र ही पर्याप्त है, रससत्ता वाब्य में 
अपरिहाय॑ नही है । भाव की अवविच्छिन्तता को वे आवश्यक मानत हैं 
और उसवे स्लाथ चिति की भग्तावरणता वो चैतन्य वी प्रकाशिति को भी 
उन्‍होंने अनिवाये माता है। वही शब्द या शब्दसमूह काव्य है, जो 
स्मणीयार्थ का प्रतिपादक हो और साय ही भाव के वेशिष्ट्य से चैतन्य का 
प्रकाशक हो ॥ 

जगन्ताय की भावविशिष्ट च॑तन्य रस है--यह बात भी उचित नही कही 
जा सक्‍ती। दर्शनप्लत्र मे भले ही--'रसो वें स* को सत्य माना जाए, 
परन्तु काम्यशास्त्र में रस को ब्रह्म, आत्मा अथवा चवन्य कहता ठीकेसे 


2. बस्ट्वलकारप्रघातातां काब्यानापिराब्यत्वापत्ते: । 
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मद्ठोंगा। अभिनव जैसे गमस्मोर रमचिन्तफ भी चंतन्यविजिप्ट भाव को 
सम मातते है, माव और मावास्वाद पर बठ देते हैं। रसे को भाव का 
परिणुष्ध (जानन्दात्मक) रूप तौर भावात्याद कहता ही उचित हैं, 
पचति' या भाववच्छित्त (मावाविशिष्ट) चैहन्‍्य नहीं ! 

जातलाप कठोर आप वाले सुख ब्यक्ति के ऐसे विद्ान्‌ ये जिन्हे 
आज की भाषा में 'जिद़ी' कहना जनुखित ने होगा | वे मौलिक बिन्तऊ हैं 
गन्मीर विद्रान्‌ न है, हैं, टसमे सम्देह नहीं परन्तु अपनी बात वा प्रतिष्ठाएन वे 
जिस आप और जवेग के साथ करत हैं. दह चिन्तन केश्षोत्र में बदत 
अच्छा प्रदत्त नहीं है । दूसरों की वात समझते और मानने का धीरे उतरे 
पास कम ही हैं। जिसने झाट हैं, उसका खटत वेंवुद्ध भी बहूकर कर 
मजऊते हैं, यद्ध अप्पपरीतत के मता ता खोम्देत करते हुए उन्होंने स्पप्ट कर 
दिया है । 

परदितियज की हॉप्ट में आदर अर्थात दतमोलम वात्से धवनि-प्रधान 
काध्य है. उसमें कोर्टीसा चबत्झारएू प्रथात अये होता है जिसमे ब्यग्य 
मे अयन्त गढ़ होता है और ने सर्वेव्रा साप्ट। दस प्रगारका व्यम्यार्थ 
(जों सर्वत्र गूदया साप्ट है) चनत्कार वी सूधि सही कर सता, 
चनत्काशपूर्ण नहीं ही सता | एलप्रातम काव्य में ब्यगय में जद्ध और 
अर्थ दोनो में प्रघानता जीक्षित हैं उमम व्यस्थार्थ बाब्याये लदयार्थ और 
साधारण ब्यागयार्थ तीनों से उत्हाद हाता है. वाच्यादि तीरमीं अर्थ गौण 
कहते है । परशिराज़ को बहता है हि वाय्य वे दसी भेद की याची ने 
इवति-काब्य कहां हैं। ससशघवनि मावप्वनि दर्सी ते ज्लाएतें हैं । 

जिस काव्य में व्यय उप्रण्ात होने पर भी चमतगार का कारण हो, 

बह पीॉहतिरात जगलाथ के मतानुसार दतम प्रसार का काव्य है।इस 
हलण में जगलताथ ते शव! श्ब पर विशेष व दिया हैं। प्रह्ा वाय्यार्थ 
का चनलार स्यायार हैं चनत्कार के व्थिारिण में तरहें बढ़ ब्यग्यवे 
चमत्कार की अपला स्माप्ट आर उप 2ो. वढ्ा जगन्‍ताथ मध्यम-काब्य 











3. शन्‍्यायीं यथ हुणीनीठाशाती हम स्वर निलडक्मिचिदमू रचा यप्ाए-+ 


प्रषतातत । इस के 
4. यद आंड शनप्रशततत सक्यपक्तारकारत तई “को व 
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स्वीकार करते हैं ।* जगन्नाथ का बहना है कि वाच्यार्थ व्यग्या्थ से न्यूना- 
घिक सम्बन्ध रखकर ही चमत्कार उत्पन्न कर सकता है। चतुर्थ प्रकार का 
काव्य जिसे जगन्नाथ अधम कोटि म रखते है, वह है जिसमे वाच्यार्थ के 
चमत्कार में उपस्कृत (पोषित) शाब्दिक चमत्कार प्रधान हो ९ 

स्पष्ट है कि पड़ितराज जगन्नाथ द्वारा उल्लिखित प्रथम काव्यभेद 
मम्मट आदि वे उत्तम काव्य से अभिन्‍न है , इसी को घ्वनिवादियों ने 
उत्तम-काव्य कहा है । पडितराज के उत्तम और मध्यम कोटि वाले बाब्य 
मम्मट आदि घ्वतिवादियो के मध्यम काव्य के अन्तर्गत हैं, ये दोनो ही 
मध्यम काव्य (गरुणीभूत व्यग्य)से अभिन्‍न हैं। इस प्रकार मौलिक्ता 
दिखाने का प्रयत्त करने पर भी पडित जगन्नाथ यहा मौलिक स्थापना 
नही कर सके है । उनका काव्यभेद साधारण हेर फेर मात्र है । 

निस्सन्देह पडितराज प्रतिभासम्पन्न मौलिक चिन्तक थे | ध्वनि को वे 
स्वीकार करते हैं. परन्तु ध्वनिवादियों की अनेक मान्यताओं से मतभेद 
व्यक्त कर वे मौलिक स्थापनाएं प्रस्तुत करते हैं | असलद्षयत्रमव्य ग्य ध्वनि 
काव्य के छ भेद न मानकर वे प्रवन्धगत, वाक्यगत, पदगत, पदाशगत--- 
ये चार ही भेद स्वीकार करते हैं। दर्ण तथा रचना उनकी दृष्टि में रस- 
व्यजक ने होवर भग्रुण-ब्यजक है वे राग को रस-व्यजक मानते हैं और 
अन्य ध्वनि भेदो की भी सम्भावना स्वीकार करते है । 

सलक्ष्यक्रमध्वनि के सम्बन्ध मे पडितराज का कहता है कि उसके दस 
भेद मानता ही उचित है चौदह नहीं । फविकत्पित बक्‍़ता (पत्र) द्वारा 
कल्पित अर्थ वास्तव मे कवि कल्पित ही है। अत कविनिवद्धपात्र प्रौद्वोकत 
सिद्ध बे ही भेद की कल्पता अनुचित है, यह कविप्रोढोक्तिसिद 
के ही अन्तर्गत है। इस प्रकार भेद-सख्याभिवृद्धि उचित नहीं। पात्र 
प्रौदोवितसिदष्वनि केवस्तु प्वनित अलकार घ्ववित--ये दो भेद और 
इन दानों के वस्तु हूप अलवार-रूप दो-दो प्रकार भी पढितराज वो 
अमान्य हैं । 

छक्षणा के जहत्स्वार्था अजहनुस्वार्था भेदो में ही ध्वनि (ध्वन्यात्मक्ता) 
सभव है। शेष भेद अरूकार रय होत हैं। जगन्नाथ इस दयुत्यध्वनि को 


5. “वतन व्यस्यचमतारासमानाधिकरसो वाच्यवमत्कारस्तत्‌ तृतीयम्‌--वही । 
6. “यद्ार्यबमलत्युपस्कृता शब्दचमत्हनिग्रधानत तदधप्रमं चुर्थम--वहा। 
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वाक्यगत कौर इतर प्रकारों को पदमत और वाक्यगत मानते हैं । 
जगन्‍नाय रमध्वनि (अमलइपक्रमय्यग्य) के चार भेद, शख्दशजितिमुलक 
के दो भेद, अर्थ-शक्ति-मूठक वे आठ भद उमयशक्त्युदुभव का एक भेद 
और ल्क्षणामूल्ध्वति के दा भेद मानते हैं और घ्वनि के कुल सत्रह भेद 
स्वीकार करने हैं। दतमे श-दग़क़्युद्भव क दो भेइ, अर्थगक्त्युदूभव के आठ 
भेद और हरूप्नपामूलक दो भेद - ये बारह भेद जगनतायथ के अनुसार 
प्दगत ओर वाउदगत के भेद से चौदीस प्रकार के होते हैं । इस प्रकार 
आचार्य जगन्नाथ के मत से कुल ध्वनि भेद उनतीस हैं, इक्परावत नहीं । 
पात्र प्रौदोक्ति सिद्ध के सम्बन्ध में जमननाय का मत ध्वन्यालोककार 
के अनुशूल है । ध्वत्यालोक' के रचनाकार ने भी पात्र-प्रौद्योक्तित सिद्ध का 
उल्लेख नही किया है नागेण ने जगन्‍्ताय के एततुविपयक मत का खण्डन 
करने का प्रयत्न किया है, परन्तु इसमे न'गरेश सफ्ल नहीं हो सके हैं। अर्थ- 
झव्तिमूलक ध्वनि को प्रदस्ययत मातने के सम्बन्ध में ब्वस्वालोककार! 
भी सन्देह की स्थिति में है। जसस्नाय अरययंगक्तिमूलक को प्रवन्धगत नहीं 
मातते । इसके लिए वे तक नहीं देते परन्तु प्रव्ध अर्यात्‌ सम्पृ्ण काव्य- 
कृति से क्सो एक वस्तु (बात) या जलकार की ब्यजना नहीं होतो। 
प्रबन्ध का अर्य वाक़्य-ममूह लिया जाएं तब तो ऐसा सम्मव है। 
परन्तु पूरे कात्य के सन्दर्भ मे पडितराज़ की ही बात मान्य है। उमय- 
शकितिमूलक ध्वनि के सम्बन्ध मं भी जगन्‍्नाय का यही मत प्रतीत होता है 
कि वे उसे नही मानते । यो इस सम्बन्ध में उनका सत सुस्पस्ट नहीं है। 
जहां तक ध्वनि-सकर का प्रम्त है उसे जगन्‍्नाय स्वीकार करते हैं। 
व्यग्यभेद एवं मररस्पेश्टे” ल्खिकर वे सकरत्द की बात मानतें हैं। परन्तु 
घ्वनिसक्रमससृष्टि के भेदों की स्वोकृति के सम्बन्ध में वे मौन हैं या पग्रन्य 
के अपूर्ण रह जाने से कुछ नही कह पाए हैं। ये भेद शास्त्र से सिद्ध किए 
जा सकते हैं, सिद्ध हैं परन्तु इन मेदा मे कोई चमत्कार-वैशिष्टूय इष्टिगत 
नही होता । इन सद भेद्दों के उदाहरण भी प्राप्त नही हैं । 
अअप्राकरद्िक अर्थ का बोष अभिया से नहीं हो सकता, व्यजना से 
होता है, जगन्ताय पुराने आचार्यों की यह बात नहों मानते । उन्होंने सिद्ध 
किया है कि अधिया से अराकरणिक अर्य का भो वोय होत है। अनेका- 
थक अर्य को सुनते पर उसे शब्द के बाद आने वाले वर्य प्रकरणादि से 
तालयें होने पर विस्मृत होकर, उस शब्द का अभिषा से प्राऊर्रणिक ब्ये 
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ही याद रह जाता है और अप्राकरणिक अर्थ का बोध ब्यजना से होता है, 
इस मत का खण्डन जगन्नाथ इस जाघार पर करते हैं कि सस्कार 
एवं उद्घोषक दोनों के रहने पर प्रकरणादि से एक ही बर्थ नही, अन्य 
अर्थ भी याद आते हैं। ववता के तात्पय निर्णय को अभिधा सम्बन्धी अन्वय- 
बोध में कारण मानना चाहिए इस दूसरे मत का खण्डन करते हुए 
जगन्नाथ कहते हैं कि अभिघा या व्यजना किसी भी प्रकार से होने वाले 
अर्थ-बोध में वक्‍तृदात्पर्य निर्णय को हेतु मानना गलत है, तात्पयं-निर्णय 
का उपयोग बोढ्धा की प्रवृति में है अनेक अर्थ समझ कर भी थोदा वक्‍तृ- 
तात्पपं निर्णीत अर्थ में प्रवृत्त होता है । 


ध्वनि सिद्धान्त : स्वरूप ताथ भेद-मनिरूपण 


डा० वागीशइत्त पण्ऐेप 


भारतीय वाव्मशास्त्र से घवनि सिद्धाल्त बडा ही उपग्रोगी सिद्ध हुआ है । 
बाब्य परिधि में शदद की छोटी इकाई से छेकर प्रइन्थ तक अपने व्यापक 
प्रसार से तथा दिविध्र काव्य सिद्धान्तों दे समसत्रय से इस सिद्धान्त की 
महता सं्जमान्य हुई है । ध्वनि सिद्धान्त की जाग-प्रतिः्शा आतन्दवर्धन 
द्वारा सम्पन्न की गई तया दस सिद्धान्त का प्रचार एवं प्रसार धवन्याजोर 
के दीकाझ्ार अभिनवगुप्त द्वारा किया गया। अभिनवपुष्त की प्रतिभा और 
उनकी तर बुद्धि द्वारा विवेचित होफर आनन्दइर्थन द्वाण पतिष्थापित यह 

सिद्धान्त शीघ्र ही लोकप्रिय हो पया । 

इवन्याछोक के आ्ररम्म में आनन्दबर््धन ने यह स्पष्ट स्पोगार किया है 
कि ध्यनि के विषय में वैयाक्रणों दारा पहले ही काफी प्रकाश डाला जा चुका 
है । देपाकरणों के स्फोट सिद्धान्त के विवेचन में ध्वनि निद्धान्त बे सुख 
तम्तुओ की स्पष्ट उपलब्धि हो जाती है। आनन्दवर्धन की मौलिक्ता इस 
बात में है कि उन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त के समालोचको की श्रान्त मान्यताबों 
को खण्डित बर ध्वनि-सिद्धान्त की अनित्रायंता मडित की तथा ऊपने पुर्वे- 
वर्ती समस्त रस अछवारादि मम्यदायों के सिद्धान्तों का काव्य वे सदर्भ से 


]. काझ्यसंगाह्मा छवनिरितिवु्धेदें समास्तातपूर्य । हस्‍ल्या प्र० उे 
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सम्पक्‌ परीक्षण कर अपने सिद्धान्त की श्रेष्ठता प्रतिपादित की है 

वैयाक्रणो के स्फ़ोट सिद्धान्त के अन्तर्गत ध्वनि के मूल तत्वों को ध्वनि- 
कार न प्राया । ध्वति की व्यापकेता की भाँति वेयाकरणों का स्फोटवाद 
भी अति व्यापक एवं महत्वपूर्ण है। लोचन टीकाकार अभिनवगुप्त मे इस 
प्रसग को स्पष्ट करते हुए वैयाकरणो के स्फोट सिद्धान्त के साथ ध्वनि- 
सिद्धान्त का पूर्ण सामजस्य स्थापित किया है। वैयाकरण शब्द को नित्य 
मानते है और शब्द की इसी नित्यता की सिद्धि के लिए उन्होने स्फोट के 
सिद्धान्त को अपनाया है। स्फोट श'द् की ब्युत्पत्ति इस प्रकार है “स्फुटत्ति 
क्ष्य यस्‍्मात्‌ स॒ स्फोट ” अर्थात्‌ जिससे अर्थ स्फुटित हो उसे स्फोट कहते 
हैं । वर्ण, पद, वाक्य आदि भेद से स्फोट के अबेक भेद हैं । हकें- 
वादियों और वैयाकरणो के अनुसार ववता द्वारा एक पद या वाक्य थे 
उच्चारण को थोता पूर्व -यूव॑ वर्भ के लुप्त होने के अनन्तर मात्र अन्‍्त्य वर्ण 
से ही समस्त पद या वाक्य का अवधारण करता हैं। उदाहरणार्थ गौ शब्द 
को छीजिए जिसमे ग, औ और विसगं ये तीन वर्ण है । श्रोता तक ये तीनों 
बर्ण एक साथ नही पहुँचते वयोकि तीनो वी स्थिति प्रथक्‌ प्थर्‌ है । एक 
वर्ण के बाद जब दूसरा वर्ण वह ग्रहण करता है तब पूर्व वर्ण लुप्त हो 
जाता है और इस प्रकार अन्त्य वर्ण पर प्र:च्॒ कर ही वह स्फोट द्वारा सर- 
कार श्प में वर्तेमान तिरोभूत वर्णों को भी ग्रहण कर अर्थ बोध कराता 
है (१ इस अर्थ बोध की प्रक्रिया में 'स्फोट' का योग अनिवार्य है, क्योकि 
व्यक्त वर्ण ध्वनिया जो क्षणमात्र म॑ हो छुप्त हो जाती हैं अर्थ बोध नहीं 
करा सकती । इसके लिए मानस-पट म नित्य वर्तमान स्फोट का सहारा 
लेना ही पडता है । 

शब्द के दो रूप होते हैं-- एक व्यक्त या विद्वत रूप और दुसरा अध्य 
वत्त या प्राकृत रूप ) व्यक्त का सम्बन्ध बैंखरी और अव्यक्त का सम्बन्ध 
मध्यमा बाणी से है । पहला स्यूछ का ऐन्द्रिय रुप है और दूसरा सूक्ष्म का 
मानस रुप है। शब्द का मानस रूप ही स्फोट है जो वर्णों के सघात से उद 
बुद्ध होता है । वावयपदीय में भतृ हरि ने “शब्दज शब्द को स्पोट वी 


2. वि० दे० हिन्दी ध्वयालोर वी भूमिशा डा० नयेद्र । 
3. वि० दे० महाभाष्य-शब्दनुशासव । 
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ध्वनि कहा है ।/* इस सिद्धान्त के अनुसार पूर्य-पूर्ते यर्ण के अगुभवजनित 
संस्कार के साथ अन्त्यवर्ण के श्रयण के अनन्तर तिरोभूत वर्षों को भी ग्रहण 
करने वाली एक मानसिक पद प्रतीति उर्बुद्ध होती है और यही 'पद सफोड 
है। इस प्रकार थोता व्यक्त रुप में भोतप्राह्म शरद का पे से अर्भ अप- 







मिलती है । इसी प्रद्षिया से श्रोता को वास्य न 
प्रतीति होती है। हाँ, स्फोट की अभधिव्यत्रित व्यक्त 
झबर थर ही आधारित है। आवक्ारिरों के पहा (दाना 
का व्यक्त श्रोवग्राह्म शब्द है और घटानाद के अनर 
वैयाकरणों का स्फोटवाद है। 

अवनि के स्वरूप विश्केषण के लिए धवनिकार ने ध्पे 
भाषा दी है-- 

“यत्रार्थ धाछ्दों वा तमय्ंमुपसजंनीशपरवायों। 
ब्यद्ूत काव्यविशेष से धयनिरिति सूरिभि कमित ॥ई 

अर्थात्‌ जहाँ शब्द और अर्थ उस प्रतीयमान अर्थ के लिए (जों पवि वाणी 
का अभिप्रेत है) अपना गौण रूप ग्रहथ कर झेत हैं, उस काव्य विशेष यो 
विद्वानों ने ध्वनि की सक्भा दी है । 

इस कारिका में शब्द और अर्थ को स्याध्या बरो हुए स्वय ध्य|गतार 
ने--मत्रार्यों वाचष्यविशेषों वाचक्शिष शस्शे वा/--पहरेर उसतवरा 
अभिघावृत्ति से सम्बन्धित वाच्य और वाचक अर्थ दी ग्ररण विया है। 
इसी प्रकार “तमर्थम्‌' की व्यास्या में ध्वनिकार ने प्रतीयमान अर्थ यो प्रहण 
किया है । यह प्रतीयमान अर्थ जो व्यजता शक्ित द्वारा प्रतिपाध है और 
जिसकी उपलब्धि महाववियों वी वाघो में हो सभय है, नायिरा बे अब 
यवों से भिन्‍्न लावण्य की भाँति अनुभूत किया जा स्रठता हैं ॥१ उपयुवंग 
कारिका में इवनिकार ने व्यजना-उद्भूत काव्य विशेष को घ्वति कहा है। 
यहाँ काव्यविशेष बड़ा हो व्यापक शहद है, क्योकि ध्वनि की सत्ता बरतु, 







(द (फोदवाद़ियों 
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4, “सर स्छोट शग्दब' शब्दों ध्वनिरितदुच्चदे 
5. दे पवल्यात्तोड प्र* 3 [3॥ 
6... प्रीयमान पुतरन्‍्परेद वस्त्वस्ति बादीशु म्ारटीटान्‌ २ 
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अलवर, रस रूप मे पदाश से लेकर प्रवन्ध तक संभव हो सकती है। इसी 
बात को ध्यान में रखते हुए इस स्थल पर टीकाकार अभिववगुष्त ने काव्य- 
विशेष वा अरये बडे व्यापक रूप मे ग्रहण किया है और उसी वे आधार 
पर उन्होने वाब्य मात्र को ही ध्वनि नही, अपितु शब्द अर्थ तथा शब्दा्थ 
के व्यापार को भी ध्वनि बताया है। टीकाफार द्वारा ध्वनि की ब्यापकता 
के कारण ही ध्वनि शब्द की निम्न ब्यु पत्तियाँ उपयत हुई हैं--- 

१ छ्ववति य स ब्वनि, २ ध्वनति ध्वनवति वा य से ध्वति, रे ध्व- 
न्यते इति से ध्वनि , ४ घ्वन्यते अनेन स ध्वनि, तथा ५ ध्वन्यतेःस्मि- 
न्विति स ध्वनि । 

इस प्रकार विभिन्‍त ब्युत्पत्तियों का आश्रय छेकर आलकारिको ने १. ब्य- 
जक शब्द के रूप मे, २ व्यजक अर्थ के रूप मे, ३ ब्यज्भय अर्थ के रुप मे, 
४ व्यजना व्यापार के रूप में तथा ५ व्यज्भय प्रधान काव्य के रूप में 
ध्वनि शब्द का प्रयोग किया है । ध्वनि के सभी रूपो मे प्रतीयमान अर्थ की 
उपग्ति आवश्यक है , क्योकि ध्वनि काब्य के अन्तगंत वाच्यार्थ की अपेक्षा 
व्यड्भरयार्थ की ही प्रधानता होती है। इसी भाव को घ्यान मे रखकर 
आजार्य मम्मट ने ध्वनि की तिम्त परिभाषा प्रस्तुत की है-- 

“इदमुत्तममति शयिनि व्यज्भये वाच्यात्‌ ध्वनिदुधे कथित "7 

अर्थात्‌ वाच्य वी अपेक्षा व्यज्ञय प्रधान काव्य ही उत्तम कोटि का काव्य 
है और इसे ही वैयाकरणों ने ध्वनि काव्य की सज्ञा दी है। मम्मट ने 
मध्यम और अधम रूप में काव्य के दो भेद और प्रस्तुत किये हैं। मध्यम 
काव्य में वाच्यार्थ प्रधान और व्य्भयार्थ गोण रहता है और अधम या 
अवर काव्य व्यज्ञयार्थ से शून्य गुणालकार-युक्त शब्द रचता मात्रा है। 
स्पष्ट है मम्मट ने काव्य के भेदो के वर्णन में ध्यजना आदि को केस्द्रीभूत 
बनाया है और यही व्यजना शबित ध्वनि वा भी आधार है। 

आचार्य मम्मट के अनुक्रण पर आचार्य विश्वनाथ ने घ्वनि के छक्षण 
में कोई नवीन वात न कहकर उन्ही शब्दो को दुटरा दिया है। विश्वनाथ वे 
शब्दों मे-- 

“वाच्यातिशयिनि व्यज्भये ध्वनिस्तत्वाव्यमुत्तमम्‌ १ यह घ्वनिवा 


2. दे भस्म का. प्र, प्र. उ. । 
8 दे० विश्व० सा० द० प्र० परि०॥ 
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लक्षण है। यहाँ वाच्यातिशयिनि व्य ज्ञवें का अर्थ वाच्य की अपेक्षा व्यज्भप 
का अधिक रमणीय होगा हैं। इस स्थठ पर साहित्यद्यंघकार ने छ्वनि- 
कार के मत की एक घ्रामक सनीक्षा वी है। उतका कुयन है कि यदि वस्पु 
अलवर रस रूप ध्वनि को बाय्य ही पात्मा माना गया तो इसमे प्रहेलि- 
कादि काव्यों में तज्षण की जति व्याप्ति होगी , वषोकि प्रहेलिकादि 
काब्यों मे भी तो अभियेष को नदे्षा अन्य वम्तु की ही अभिन्यत्ित होतो है। 
अत इन्हें भो उत्तम काडि का कार माता जाएगा जो बस्तुत स्वीकार्य 
नही । दूसरे, यदि छवनिकार रस उवस्ने का ही कप्य की आत्मा बताते हैं, 
तो यह हमे (विश्वनाथ वो) स्वीकार्य है। यद्यपि दम मिद्धान्त के ग्रहण से 
भी क्ही-कहीं आलोचना का अवसर आयेया गोक्नि उसत्रा परिहार हम 
प्रवारान्तर से कर मजते हैं । सिद्धान्त रूप में आचार्य प्रिश्यताय रममार्यीपर 
हैं, अतः उन्हो ने वम्त्वचकार की अपेश्ञा रसप्दनि को अधिक महचपुर्ण 
माना है, पर जैसा जि उन्होंने स्वय स्वीकार शिया है हि ध्वनिरों की 
व्यज्ञता के अवसर पर वस्त्वाजार ध्यदियों करों भी हम जनुपादेय नहीं 
कर सकते । साथ ही काय्य में रस की महत्ता दो भो हम्म यब्वीगा” नहीं 
कर सकते |? 
ध्वनि परपरा में छयनि के मूझ पाँच भेद हैं | दो भेद लक्षणायृत्ति पर 
आधारित हैं और ती। अभिया पर आशित हैं । आचार्य रम्मद ने रूभ्नगा- 
मूलक धवनि को अविवक्षित बाच्य यौर अभिया मुल्क घदनि को जिवक्षि- 
तान्य-परवाच्य-छ्वनि कहा है। लक्षया-मरुश ध्वनि में दाच्यार्थ की विदक्ञा 
नहीं होती, यद्यपि वाच्यार्थ का हक है पर गादित रूप में । इसके विपरीत 
अभिया-मूठाध्वनि में वाच्य क्षे विवक्षित होने पर भी उसकी उपयोगिता 
अन्य प्रतीपमान वस्तु आदि के निमिन होती है। एज्षापा-मुठाध्वनि के 
अर्यान्तरमक् मित वाच्य और अयन्त तिरस्छत पाच्य दो भेद हैं तथा अभिया- 
मूलाध्वनि असलक्ष्यकृम तथा सल्क्ष्यकुम रूप म दो भागों में उिभक्त है। 
अमलक््यत्रम ्वनि रमघ्यनि के रूप में तपा सलक्ष्यरुम ध्वनि वस्पु और 
अलकार के रूप मे पुन दो भागों में उिभजत्र हो जाती है। सक्षप में इत 
भैदो को हम निम्न ताछिका मे प्रस्तुत उरते हैं-- 


9. विस्गर दे> सा० द७ प्र० परि०१ 
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ध्वनि 
| 
| | 


अभिषधा मूछा लक्षणा मूला 
। 
] । | 
असल्द्यक्रम सलदक्ष्यक्रम अथन्तिर सक्रमित वाच्य अत्यन्ततिरस्कृत 
रसघ्दनि | | बाच्य 
चस्तु दबा 

ध्वनिवादी परपरा में सलक्ष्यक्रम के अन्तगंत वस्तु और अल्कारमूल्व 
ध्वनियों को ही ग्रिना गया है । रक्षणा मूछक ध्वनियाँ भी सलक्ष्यत्रम है, 
ऐसा स्पष्ट उल्ेख कही नहीं मिलता। कितु जहाँ तक लक्षणामूलक 
घ्वनियों म व्यज्जयार्थ प्रतीति का सम्बन्ध है वहाँ शब्द और कषर्य से अधिव 
मन्धरता के कारण क्रम सुलक्ष्य होता हैं। इस सदभ म वुछ विद्वाना ने रस- 
गयाघर के द्वितीय आनत में सलक्ष्यक्रम ध्वनियों बे विवेचन के अवसर 
पर लक्षणा मूलक ध्वनियो के विषेचत से यह अनुमान लगाया है कि पडि- 
तराज लक्षणाग्रुएक ध्वनियो को भी सलद्ष्क्रम के अन्तर्गत ही स्वीकार 
करते हैं। यद्यपि पडितराज ने छक्षणा मूलक घ्वनिया भी सल्क्षपक्रम के 
अन्तगंत है. ऐसा स्पष्ट कही नहीं वहा ॥९ 

ध्वनि के इन्ही पाच मूल भेदों को आचार्य मम्मट ने ध्वनि के ५१ शुद्ध 
भेदो मे विभवत किया है। हम इन उपभेदो को तिम्त रूप में प्रदर्शित 
कर सकते हैं-- 








मूलभेद 


)  अभिधा मूलक असलद्ष्यक्रम रसादिध्वनि १ भेद 
अभिघा मूलक सल्द्षयक्षम वस्तु एव अलकार ध्वनि २ भेद 

3. छक्षणा मूल्क सलुध्ष्यक्रम अरथान्तिरसक्रमित वाच्य अत्यन्दतिरस्द्रत 
वाच्य २ भेद 


]0 . इिस्‍्ताट दे० प्रमस्वरूप --“रल्नगयाघर वा शास्तोय अध्ययन-ध्वनि के भेद 5 | 
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स्सानिवनि (मअसलदवकम) १ परदयत 7 वाक्यगत दे वर्णगत 
४ परदाशगत ५ प्रवधगत तथा * रचनाग्रत भद से ६ भेद 
वस्तु-अलफारघध्यनि (सलद्यक्र्म) शब्द-शक्ति-मूठक पदगत तथा 
वाक्यगत भद से ४ भर 

वस्तु एट अचछकार (सलत्यक्रम) यय-शद्ति-सूचरू छवि प्रौमक्ति 
कविनिवद्ध वक्तृ प्रौद्याकित तथा स्वता सभवी रूप मं १२ भेद । इनक 
पुन पदगत वाक्प्रगत तथा प्रवधगत भईस ३६ भेद । अभिधा 
मुल्क सल्द्यक्षम के शब्दाय-शक्ति-मूछक कवछ वाक़्यगत भेद से 
१ भदद । 

[इस प्रकार यभिधा-सूलक सलख्यक्रम क शब्द श्क्तित स स्वाधित ४े 
भद अय शवित से सर्वाधित ३६ भर तथा उमयशजित से सर्वाधित १ 
भत के याग स झुल ४१ भद्द हुए] 

ल्सणा-मूलफ मलक्ष्यकम ध्वनि के अयान्तरसक्रमित-वाज्य तथा 
आयन्त तिरम्कृतवाच्य क पत्गत तथा वाक्य यत भद से ४ भद । 
इस प्रकार आच'य मम्मर न ध्वनि के 2१ शुद्ध भद गिताव हैं। 
इन्हा का अनुकरण याचाय विरदनाथ ने भा किया है। मम्मर के 
अनुसार यदि सफर-समृरि को आधार बनाकर भद्दा की गणना की 
जाय दा यह मसब्या १०४४५ हागा । इसके विपरीत घ्वन्याऊाक के 
टीकाझार अभिनवमुस न छ्वनि के विगुद्ध ३५ उपभेटों का ही माना 
है । मम्मर का तलना रू जमिनजगुप्त न जिन १६ उपमेटों को नहीं 
पिताया व इस प्रकार है 

लाचत टाकाक्ार न जसरब्यक्रम रसंध्वनि का पर्ण भद नहीं 
माना । 

लाचनकार न जभियातरूरक मल्द्यक्ष्मघवति क श”टगजितिमत परत 
और वाक्ययत दा भर हा मान हैं। उन्हाने वसत्वलक्तार रूप आय 
दा भेद नहीं मान । 

लाचतकार अभिषामुलक सलध्ष्यक्रम क अयसिंद स्वाधित प्रबंध 
गत १० भद्द भो स्वीकार नहा करता 

लूपचवकार अभिपामठझर सल्ह्यब्रम के परयास्ति स्वाधित वाक्य 


46 घ्वनि-स्िद्धान्त 


भ्रेद की भी प्रथक से सत्ता नहीं मानते और इस प्रकार मम्मठ से 
इनकी सख्या कापी कम हो जाती है । 
भेद श्र,ल्डूछा के प्रस्तुत प्रकरण मे हम यहाँ एवं चर्चा करना और 
आवश्यक समझते है । ध्वनि परपरा में रसादिध्वनियों को असलदरक्रम वे 
अन्तर्गत माना गया हैं, विन्तु पडितराज जगस्ताय वी मान्यता इस विषय 
में भिन्‍न है । पडितराज रसादिध्वनियो को असरूद्षयव्रम के साथ सलक्ष्य- 
क्रम भी मानते हैं। अपने वयन पी पुष्टि के लिए पड्चितराज बा तक है 
कि जहाँ प्रकरपादि स्पष्ट हैं, वहाँ सहृदय को विभावादि की प्रतीति शीक्ष 
हो जाती है और सहृदय स्वत रसमग्न हो जाते हैं। ऐसे स्थलों पर अनुभूति 
की तीव्रता के कारण क्रम परिछक्षित नही होता, छेबिन जहा प्रकरण उल्क्ना 
हुआ है अथवा प्रमाता को विभावादिकों की प्रतीति म॑ दूरारूढ़ कत्पना 
करनी पडती है, एसे स्थलों पर रसादिध्वनिया सलद्यक्रम वाली ही होगी । 
इस विपय पर अिक चर्चा ने वर तिलर्प ता भार हम केवल भावज्ञो 
पर ही छोडते है. क्योकि तर्क की तुएा से अनुभूति वी रमणीयता वा महत्व 
फहट्ठी अधिव होगा है। विस्तारभय से घ्वनि वे भेद वे स्पप्टीपरण मे 
लिए हमने उदाहरणो को भी प्रस्तुत नहीं क्या । इसके लिए प० राम- 
दहिन मिश्र के काव्य-दर्षण से सहावता छी जा सकती है । 


४] 


ध्वनि सिद्धान्त के स्रोत 


डा० अनिरद्ध जोशो 


आचार्य आनन्दवरद्धेन का ध्वनि सिद्धात अपने गुग का एक महान क्रान्ति- 
कारी सिद्धान्त था। अलकार शास्त्र के उपल्य साहिय के आधार पर 
इसकी मौलिक़ता के बारे में कोई सन्देहावकाश नहीं है। परन्तु स्वय 
आजनन्‍्दवर्धत इसे कोई नया सिद्धान्त नहीं कहते $ उनका कषत है. कि मह 
सिद्धान्त परम्परा से प्रकट है । पहली कारिका की वृत्ति में ही वे कहते 
हैं, “परम्परपां थ सपाम्नातपूर्व सम्यकू आममभन्तावृष्रकदित"”। लछोचन- 
कार अभिनवगुष्त इन्हों शब्दों की और अधिक व्यान्या करते हुए कहते 
हैं “अविच्छिन्नेनर प्रवादेण तेरेतदुक्‍्त्रविनाइपि विशिष्ट पुस्तकेधु विनिरेशना- 
दित्यभिप्राय'” । इसमे यह तथ्य स्पष्ट होता है कि आनन्ददर््धेन से पूर्व भी 
ध्वनि सिद्धान्त के विषय में निरन्तर विचार प्रवाह प्रचलित था। लेकिन 
बया यहूं चित्तन अलकार के क्षेत्र मे था अयवा अन्य किसी क्षेत्र मे यह 
अज्ञात है । जिस पूर्ण विकसित रूप में आनन्दवर्धन अपन सिद्धान्त का 
प्रस्तुतीकरण करते हैं, उसमे भी इस सिद्धान्त के विकास के पहले काई 
होप॑परम्पण रही होषो ऐउा जनुपान रुप सकता हैं । चिन्दन को कोई 


]..पृत्ति प्रधाशरिसह्ा घ्वच्यातोष् पृ० 404 
2. ध्रम्पासोच प० ]॥ 
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भो घारा अकस्मात्‌ इतनी प्रबल, सशक्त एवं प्रभावशाली नहीं बतती | 
परन्तु आनन्दवद्धेत के पूर्व ध्वनि चिन्तत पुस्तत रुप में सर्वधा अनुपल्ब्य होने 
के कारण इसकी मौखिक परम्परा का ही जनुमान विया जा सकता है। 

प्रमाणों की इस प्रकार कौ अनुपलब्धि ही ध्वनि गिद्धान्त के स्रोतों के 
विषय में एक प्रश्न चिह्न लिए डी है । यह विषय और भी जठिल हो 
जाता यदि आनन्दवद्धन ने इस सम्बन्ध में ध्वन्यालोज़ मे सवेत भी न दिया 
होता । उनका कक्‍्यन है कि किसी भो पूव॑वर्ती काव्यलक्षणकार ने इस 
सिद्धान्त बा रृक्षण नहीं क्या व्योवि यह उनकी बुद्धि के सीमित झोत्र में 
नहीं आ सका परन्तु रूदय ग्रन्थों मे यही सार तत्त्व एवं सौन्दर्य का एक 
मात्र आधार है, “तस्य हि ध्वने स्वरूप सत्रलूमत्कविकाब्योपतिषद्भूव- 
मतिरमणरीयमणीयसीभिरपि चिरन्तनकाब्यलक्षणविधायिता बुद्धिमिरतुत्मी* 
लितपूर्वम्‌****लद॒ये स्वेश्र प्रसिद्ध व्यवहार"? लक्षण ग्रन्थों में इस सिद्धान्त 
के अभाव की ओर एक वार ओर सकेत ध्वग्यालोक की (3 थी कारिका 
की वृत्ति में भी करते हैं 'यतोलद्ाणडृतामेव स केवल न प्रसिद्ध लक्ष्य 
तु परक्षममाणे स एवं सदृदयद्वदयाल्हादकारी तत्त्वम्‌ ।” इसी वृत्ति में बुछ 
और आगे जाकर आनत्दवर्दधेव अपने सिद्धात्त को वेयाव रंधों से प्रेरित भी 
मानते हैं, “प्रथम” हि विद्वान्सो वैयाकरणा व्याकरणमूलत्वात्सबंविद्यानाम्‌ । 
ते च श्रूषमाणेपु वर्णेपु ध्वनिरिति ब्यवहरन्ति । वर्थवान्येस्तन्मतानुसारिभि 
काब्यतत्त्वार्दशिभि ......व्यजवत्वसाम्याद ध्वनिरित्युवत” । दूसरे शब्दों 
में यह स्पष्ट है कि आनन्दवर्धन अपने इस सिद्धान्त वे लिए वेयाबरणों 
की ऋषिता को स्वीकार करते हैं। 

जहा तक अलकार-शास्त्रसम्दन्धी आचारयों एवं ग्रन्थों का प्रश्त है 
आनलेन्‍्दवर्द्धत से पूर्व पाँच छ नाम उपलब्ध हाते हैं, भरत, भामह, वामन, 
उद्धूट, सट्टट इत्पादि । इनमे सर्वाधिक प्राचीन भरतमुनि और उतका नादय- 
शास्त्र है। इस ग्रन्य का अधिक्राश भाग भी नाद्यसिद्धास्तों से ही सम्बंद 
है । ताट्सशासत में रस सूत्र का स्यछ ही ऐसा स्थल है जहा इस सिद्धान्त वा 
कोई संक्ति सम्भव हो सकता था, परन्दु रस सूत्र राम्बन्धी पूरे महावाकय में 





3. भ्दन्यालोक पृ 35-36 
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ध्वनि सिद्धाल्त का सकेत देने वाला कोई शब्द नहीं। “तंत्र रसान्‌ एव 
आदी व्याल्यास्याभ नहिं रनाशे करिवद्य प्रवर्तति*****स्यायीमावान्‌ 
आस्वादयन्ति सुमनस प्रेजका हर्वादीश्चाधिगच्छन्ति ।” छेशित मरत के 
ही नाटूयशास्त्र के बुद्ध अन्य स्थलों मे ध्वनि सिद्धान्त के सकेत निकालने 
के दूरारढ यात अवश्य हिए जा सकते हैं। जैसे भावों का वर्णन करते 
हुए उनके द्वारा प्रयुतवत अभि यक्ति शत्द म इसक्रा मूल दूढा जा सकता 
है । “एवमतर रमाभिव्यवित हेतव एक्रॉनपचाशद भावा प्रत्मवगन्तब्या! | 
यहा अभिव्यक्रित शब्द का ध्वनि के अर्थ में प्रयुक्त माता जा सत्ता है । 
परन्तु इसको पुथ्टि इस सम्बन्य में इसी ग्रन्थ मे अन्य स्थल पर प्रयुक्त शब्दों 
में नहीं होती। भावों एवं रसाभिम्यक्ति के सम्बन्ध में भरत द्वारा अनेक 
स्थलों पर समुत्ययती शब्द का भी प्रयोग जिया गया है । उदाहरणार्य 

(0 सम्मोगोविप्रलम्भरच”**"“आदिमिपिमावेनसबने 

(प) अथ हास्यो नाम ..,.-.स चा “आदिमिर्‌ विभावरत्पद्ते? । 

(9) अय करुणोनाम"*“स च*“आदभरविभाद समुपजायते 0 

इससे यह नि्रर्ष निक्‍त्म्ता सम्मद नहीं है कि मरत का अभिव्यक्ति 
अयवा ध्वनि के सम्बन्ध में कोई निश्चित मत नहों था इसॉलिए वे 
उत्पद्यने जायतें, अभिव्यण्यती शादों का प्रयोग पर्यायत्राची रूप में करते 
हैं। लेडित वाचिक अभिनय के प्रसमम में ध्वनि का सकत दे सकने बाली 
भरतमुनि की एक महत्वपूर्ण उक्त है कि नाम! , आब्यात, निपात, उपसर्ग, 
तद्धित, मम्रास संधि एवं विभव्ित से बाचिक अभिनय सम्भव है । इसमें 
यह ज्ञात होता है कि उन्हें अभियेय और ल्ड्यार्य से भिन्‍न किसी अर्थ के 
अस्तित्व का ज्ञान अवग्य था । भरत टसे कोई संज्ञा नहा दत । इसी 
विषय में कोई और विवरण भी अनुपल्ब्य है | परन्तु यह पर्याप्त सम्मद 
है हि भानन्दवरद्धंन ने वाचिक अमित के दसी प्रसग से अपने सिद्धान्त की 
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प्रेरणा ली हो। अभिनवगुप्त भी इसका समर्थन करते हुए प्रतीत होते हैं 
“एतद्‌ एवं * उपजीव्य आनन्दवर्धनाचायेण उक्तम्‌ 'सुप्तिइवचन इत्यादि”! 
अभिनव और रुय्यक के कुछ एक उल्लेखो से पता चलता है कि आनन्द- 
वर्द्धन से पूर्व उद्धूट, वामन और रुट्रट को ध्वनि सिद्धाल्त का ज्ञान था। 
अभिनव द्वारा उद्धूट के भामहविवरण के एक स्थल से उदरण देकर तथा 
अज्लोक्ति लक्षण का उल्लेख करके इस बात वो पुष्टि को गई है कि इन 
पूर्वाचायों ने ध्वनि का स्पई तो किया छेकिन इसकी गहराई तक नहीं 
पहुच पाएं। ध्वन्थाछोके की छोचन टीका मे वे इन शब्दों के माध्यम से 
इस तथ्य का प्रस्तुतीकरण करते हुए दिखाई देते हैं । “भामहेनोकत 
शब्दाश्ठन्दोइभिघानाओर्था इति अभिधानस्य शब्दाद भेद व्याब्यातु भट्टो- 
झ्ूूटोवर्भाप! ३---/शब्दानामभिघानमभिष्ा व्यापारो मुख्योगुणेवृतिश्व' इति 
चामयोजपि “राद्श्यलक्षणावक्रौक्षित “'*तैस्तावद ध्वनिदिगुम्भीलिता, मंधा 
लिबितपाउकैस्तु स्वष्पविवेक कतु मशकनुबद्ध स्तव्‌ स्‍्वरूपविदेकों म इते 
प्रत्युवोपाल्म्यते, अप्स्तवारिकेडवद्‌ यथा श्रुतवद्ग्रन्धोटप्रहपमावेपेति” । 
लोजरतफ्रर की गह स्फास्या शास्ताक में इन्शफरर के ही इत सफदीं की विस्तृत 
ध्याख्या एवं पुष्टि है, “काव्यदक्षणविधायिभिगु णवृत्तिरत्यो वा न कश्चि- 
त्प॒बार प्रकाशित , तथापि अमुख्यवृत्या काव्येपु व्यवहार दर्शयता वाज्य- 
व्यवहारों मनाक्‌ स्पप्टोषपि न छाक्षित ”!+ | इससे यह स्पष्ट है कि ये 
पूर्ववर्ती आलकारिक यद्यपि व्य्याभ से पूर्णह्पेण परिचित नही थे तो भी 
इसवा उन्हें थोडा ज्ञान अवश्य या । है 
झुम्यक भी इस मत का समर्थन करते हैं हि मामह उद्धर जौर वामन 
आदि आलूकारिक प्रतीयमान से परिचित होते हुए भी उसे अछकारो मे हो 
गतायें समझते हैं “इह हि. तावद भामहोड्ूटो? प्रभुतयश्चिरन्ततालबार- 
बारा ***“*“तदेवमू बलकारा एवं काब्ये अधानमितति ब्राच्यानाँ मतम्‌/ । वई 
एक अन्‍य उद्रुणो से भी यह स्पष्ट है कि वामन अभिषा के अतिखित रुक्षणा 
से हो परिचित थे। वे छाक्षणिक अथे को भी अभिधेय की भाँति ही बदवार्य 
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ससखते हैं । वासन के मत में अर्थ दो प्रकार का है ”अर्थों व्यक्त मृदमरचर 
व्यक्त 6 स्फुटः सूढ्मा माठया वालतीयज्च, एकाप्रता प्रकर्पसन्या वाननीय इसि” 
बासतीय जर्थ यद्यपि व्यग्य के अयविक निकट है ता भी वाननत दसे छक्षण 
से बादर नहीं मानते । दण्डी मी हृवलकार के कुछ भेदों को गुण शक्ति 
पर आधारित मानकर भी इस गुण वृत्ति की व्यास्या नहीं करत । इससे 
यह सिद्ध है कि ये पूर्वाचार्य प्रतोयमान का अलकारा में ही गतारय समझते 
ये। रुब्यक दसी की पुष्टि करत हैं। चिर्ततालकारकार प्रतीयमानमर्य 
वाच्यापस्कारझत्यालकार पक्षनिध्षिप्त मस्यन्त । 

अत यह स्पष्ट है कि आनन्दवर्द्धत स॒पूर्ववर्ती आलकारिकों को काम्य 
में अनाधारम अर्थ से परिचय अवज्य था परस्तु उन्हें ध्वनि दर्गन का कोई 
पता नहीं था। अतः उप्ुक्त विवेचन से स्पप्ट हैं कि सिवाय नादुबगास्त्र 
के वाचिक अगितय के प्रसार से काई मी पूर्वदर्तों अछकार ग्रन्थ आनन्दरर्दन 
की प्रेरणा का खोत नहीं हो सकठा। नादशान्त्र का यह प्रसग भी अत्यन्त 
मक्षिप्त ए4 अम्पप्ट है । 

अर्थ की अभिन्यक्ति का विचार सम्कृत साहित्य में प्राचीन है । दर्गन 
क क्षेत्र में यह विचार प्राचीनतर माना जा सकता हैं । साया दर्णन में इस 
विचार का प्रतिपादन 'फझिया गया है कि वार्य कारण में निद्वित रहता है 
और अस्तिस्त्र में आने का अर्ये केवल अमित्यहित मात्र है। परन्तु इतता 
मात्र हमारे ब्यापक प्रम्त का उत्तर देन में असमर्थ है । 

ऊपर दस वाल का उल्ठख किया जा चुहा है कि ग्रन्यारम्म में ही 
ध्वनि भिद्धाल्ल को आतरद वैयाकरणा के स्फाट निद्धान्त से लिया मानते 
हैं । एक अस्य स्थल पर भी ध्वस्यालाक म उसी तथ्य में की पुष्टि दिखाई 
दी है “परिनिश्चितं? निस्पत्रगजद्धवद्यामा विपरिवताँ मतनाथ्रित्वव 
प्रदतोष्य ध्वनित्ययद्यार दति । अत व्याकरण के ग्रन्थों में ही आनन्द 
के निद्धान्त का मूल दु ढता दस व्यापक जिजासा का शात करने में समर्थ 
हा सझता है । आनन्ददर्द्धत के पूर्वदर्तों केबल कुछ ही व्याफरंण-विपयक्र 
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ग्रन्थ उपलब्ध हैं । इनमे भी मुख्य चार ही हैं। यास्क वा निरुकत, पाणिनति 
की अप्टाप्यायी पतजलि का महाभाष्य तथा भव हरि वा वावयपदीय 
इनमे मे पहले तोन ग्रन्यो में ध्वनि अथवा स्फोट का कोई स्पष्ट अथवा 
विस्तृत सवेत उपडब्ध नही । केवल भत्‌ हरि वाक्यपदीय में स्फोट सिद्धान्त 
वी विस्तृत व्याख्या करते हैं । परम्परा स्फोट सिद्धान्त को आचार्य 
स्फोटायन की ही देन मानती है| परन्तु स्फोटायत के केवल उद्धरण मात्र 
मिलते है उनकी भी घोई कृति उपलब्ध नही है । अत' स्फोट सिद्धान्त वा 
जो स्वरूप भव्‌ हरि प्रस्तुत करते है उसी आधार पर हमे इसमे ही इस ध्वनि 
सिद्धान्त का मूल ढ ढता होगा। वाक्यपदीय भे सभी वैयाकरणों के दाशनिर 
विचारों को न केवल सगहीत ही किया गया है अपितु उन्हे नियमित रूप 
भी दिया गया है। वाक्यपदीय वे अष्पयन से घ्वति सिद्धान्त और इस 
ग्रंथ बी] अनेक समानताए देखी जा सकती हैं । 

आननन्‍्दवर्द्धन ने इस मत का प्रतिपादन किया है वि शब्दों में अभिधा 
और छक्षणा से भिन्‍न एक ऐसी शक्ति है जिससे रस वस्तु और अलकार 
की अभिव्यक्ति होती है। यह सिद्धान्त वावयपदीय के इस कथन पर 
आधारित रूगता है कि शब्द की अभिव्यज्ति होती है, जिसे पारिभाषिष 
शब्दों में 'स्फोट बहा जाता है। इस ग्रय के हो अनुसार 'स्फोट' ब्रह्म बी 
तरह नित्य है। यह स्फोट स्वय घ्वनि होने के कारण अन्य घ्वनियों का 
कारण बनता है। ज॑ंसे अरणिस्थित ज्वाला अन्य ज्वालाओं वो भ्रज्वल्ति 
करती है वैसे ही शब्द कार्य करता है। रफ़ोट शुद्ध वायु की तरह समस्त 
पदार्थों मे व्याप्त होता है और स्वय ही अपनी शक्षित द्वारा अभिव्यक्त । 

१ अरणिस्थ यथा ज्योति ** प्रकाशान्तरकारणस्‌ 

तद्बच्छब्दोधपि बुद्धिस्थ श्रुतीनाम कारण पृ८क्‌ ॥ - 
२ अजल्वृत्ति य शब्दश सूक्ष्मत्वाच्चोपटम्यते 
ब्यजनाद वायुरिव स एवं तिमित्तात्‌ प्रतीयते 

ये दोनो कारिबाएं ही ध्वति की अभिव्यक्ति और सूल ब्यग्य को 
अनेकानेक व्यग्यों के कारण बे सिद्धान्त का आधार बनी हैं। 

घ्वन्थालोग में वाच्य के साथ ही व्यग्य को प्रतोति घिद्ध बरने हेतु घट 
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ब्रदीष न्‍्याथ को उद्धृत दिया गया है । आनन्द के मत मे वाच्य, ब्यम्य थी 
प्रदोति होने पर निवृत्त नहीं हो जाता ऊँस घट प्रतोति वे अनन्तर दीपक 
का प्रह्ाय घर से नहीं हटता। अर्यात्‌ प्रत्राग के उनन्तर जैसे घट और 
दीपक दाना की प्रतीति साथ साथ हाती है देखे ही बाच्य और 
ब्यग्य भी प्रतीत होते हैं “तम्मार घटतदीपन्यायस्तयों * संयेव हि प्रदीष- 
द्वारेण धदप्रतीतादुपस्तादा न प्रदीपप्रकाशों सिवर्तवं तद़दृब्यस्यप्रतीतो 
वाच्यावभास धर्मकीति प्रमाणवातिक म भी ऐसा ही उद्दाहरण प्रम्तुत 
करते हैं । 

“स्वज्ञानिनानदपी हेतु सिद्धेप्यें व्य जको मत 

शयादीपोस्यया मावे को विशेषो:स्यकश्ञारक्तात्‌” ऐ 

घ्वतिवार के मत में एक शज्द एफ ही सझय में कई जर्थों का बोबक 
हों सकता है। भत्‌ हरि भी दसी मत का प्रतियादन करते हैं। उनके सत में 
गो शब्द यद्यप्रि पगु विद्ेप का ही बाधक है परन्तु प्रु मात के अतिरिक्त 
मह शब्द संब्या और लिड्डभ का भी बोपक बनता है क्योंकि गो शज्द के 
साय इन सका अतिवाय सम्बस्ध रहता हैं । जैसे दीप का प्रयोग सद्यपि 
घटदगत के लिए हागा हैं तया्रि यह घड ते साथ अन्य अनेत़ वस्तुओं 
वी भी प्रदाशित करता है + 

* परटादिए! यया दीया येनायेत प्रयुज्यते, 

तवाज््यस्यापि साचित्यात्‌ स कराति प्रवाशतम्‌ । 

समगेयुओ तयाश्यतु शद्धा बेन प्रयुशयत 

तस्माद प्रपोषरशादन्यातधि प्रत्यायवेश्सो । 

दुमारिल भट्ट सद्यत्रि व्यजना को नहीं मानों ता भो वे शब्दा- 
भिख्यत्रित के मम्ठेस्थ मे झुछ मी प्रद्यार के विचारों वी अभिन्‍्यक्ति 
करते हैं (४7 

आननन्‍्दवर्द्त के मत में व्यजना शजद की झोपाप्रिक शक्ति है जनिवार्य 


22. घवापारोओ पूरे 42[ 

23... प्रमाणवातिद रवयचुनात परिस्प्रेट, छारिए 265 
24. वार पद्मेत करिदम 300 
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घ्वति-सिद्धाल्त के खोत. 


आनन्दवर्द्धत मोमासक्रों की एक आपत्ति का उत्तर देने के लिए ब्येग्य 
को नान्तरीयक और विवज्लित दो भागों में बाटते हैं । पहला वाच्य से 
भिन्‍न नहीं होता और दूसरा व्यग्य हो दे ध्वनि मानते हैं, “सत्यमेततुरंँ 
किंतु वक़व्रािश्रायप्रक्ञामेन यह ब्यजकत्व तसवंपामेद लोकिकाना वाजदानाम 
विशिष्टम्‌ू । ततु बाचर्त्दान्नियते व्यग्य हि तत्र नान्तरोष॑तया 
ब्यवस्पितम्‌” । भन्‌ हरि भो वाक्यप्दीय में मोण मुख्य और नान्तरीयक 
शब्द शक्तितया स्वोक्ार करते हैं “एवं गोपमुख्यो* विभाव उक्तवा तल- 
प्रसये च रुत्यात्य विभाय विधाय पुनरपि शब्दनान्तरीयक्तदिचार वैत्त्वेन 
कतु म्‌ बाह ।” 

आनन्‍्दवर्दन के मत मे वाकय का वेशिष्टय केवल एक हो अर्प देने से 
नही होता । चाहे यह वेंशिष्टय वाच्य के साथ ही आने वाला ब्यम्यार्थ 
बयों न हो करोंकि उनमें से एक मुख्य और दूसरा यौण होता है । भरत हरि 
भी दोनों अर्थों में इस प्रकार के सम्बन्ध को स्वीकार करते हैं। गो शब्द 
के साथ ही उसके किज्जु वचन आदि अर्यों के दोध के प्रस|म मे इन विचारों 
की अभिन्यक्ति को गई है। इसका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है । 
भब्द का वास्तविक अर्य कौन सा है इसके बोध के लिए भरतृ हरि के मत 
में निम्न प्रकार हो सकते हैं; 

() कई बार प्रघान गोप सम्दन्ध महत्त्वहीन होता है 

(५) बई दार स्थापी अर्पों का परित्याय करना पढठा है ॥ 

(0॥) झई दार सम्पूर्ण अर्य का भी परित्याग करना पडता है । 

(५) कई बार अतिरिक्त अर्ये का भो वो होता है 

* काक्तेम्यों सपिरक्ष्यताम से कुत्ते, पद्मु आदि से भी सर्वि रक्ा का बोध 
अतिरिक्त अर्थ का बोध है| पुम्पदाज) के रत में यह अविवक्िितान्पपरवाच्य 
का उदाहरण है। 

आजन्द द्वारा अलध्ष्यक्म व्यग्य का विचार ओर रूमस्त रस प्रप्त को 
इसी में रदने का दिचार भो झत्‌ हरि से हो। लिया यदा रूमता है । स्फोट 


32. झवत्पात्ोक पृ 44] 

33. पुष्प ब्राज हो दा> १० पर ठोचच -300 
34. बाजय परेर 305-303 
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92. श्वनि-सिद्धान्त 


ध्वनि के सम्बन्ध में भवृहरि बढ़ते हैं कि कुछ छोग इसे असम्वेध और 
कुछ स्फोट से स्ववत्र स्वीव/र करे हैं, 

स्फोटरूपविभागेनी” इतने ग्रहणमिय्यते । 

वौश्चितू ध्वनेरसम्तेद्य स्वतवोहस्ये श्रवाशव 

आतन्द व्यग्य को प्रवरण आदि से नियत्रित मानवर ही इसवी प्रतीति 
स्वीकार बरते हैं अन्यथा नही, * प्रकरणाद्यवच्छिन्तशब्दवर्शवा्य॑स्प तथा 
विंधि व्यजकत्वमिति' ?? भर्तू हरि बी भी यही धारणा है कि एक ही शब्द 
का अर्य भिन्‍न मिन्‍न व्यक्ति एक ही समय में भिन्‍न छेते हैं और इसका 
आधार स्थायी होता है । 

मयेच्धिय सस्तिपातादु वैचित्येनोपदर्णक्म 

तथव शब्दार्थस्य प्रतिपत्तिरपि अनेकधा । * 

अवस्था देश और काल के कारण एक ही वस्तु के विभिन्‍न रूप आनन्द 
द्वारा प्रतिपादित पिए गए हैं । इस विपग्र की सम्पूर्णवारिका ही भर्तूं हरि हे 
ली गई छगती है । पूर्वा्द मे तो शब्द वही है। देखिए दोतों फारिकाएं 

अवस्था३? देशवालारि विशेष रपि जायते, 

आनत्यमेव वाच्यरय शुद्धस्यापि स्वभावत । 
भतू'हरि की कारिवा इस प्रकार है 

अवस्था*९ देशकाछाना भेदादुभिर्ना शप्रितियु 

भावासामनुमानेन प्रसिद्धिरति दुर्लभा 

उपयुयत विवेचन से रप्पयट है कि आचार्य आनस्ववर्द्धत को ध्वनि 
सिद्धान्त के प्रतिपादा का विचार अ शत आलन्दवर्द्धेन और अस्पष्ट रूप 
में बुछ बुछ स्पष्ट पूर्ववर्ती आठकारियों के व्यग्य सम्बन्धी सकेतो से प्राप्त 
हुआ। इस सिद्धान्त थी प्रेरणा उन्हें लद्ष्य ग्रन्थों में विद्यमान बाब्य 
सोदर्य के भाव से मिली ओर घ्यनि के नाम वी प्रेरणा तथा इसके विशाल 
भवन मे' निर्माण की अधिक सामग्री भव हरि के वाक्यपदीय से प्राप्त हुई । 


36 वाक्य पदीय $ 82 

37. व्वग्यातोत 33ही कोरिया पर वृत्ति पृ० 425 
38. बाहप परीय व 436 

39. व्वयातोर 4 उ्योव शारिका 7 

40. वाज्य पदेव ] 32 


घ्वनि-मिद्धान्त के खौत 93 


यबदप्ि जानन्द झपन से पूर्दवर्तो ध्वनि-परम्परा का सकेत करत हैं। परन्तु 
इनके कीं प्रमाण अभी तक उपलब्ध नही हुए । इस सम्बन्ध में भौतिक 
परम्परा का सनुमान भी किया जा सकता है । इतना विशाल एवं व्यापक 
बिस्तन बिना किसी पृष्ठमूमि के सम्मव नहीं छूगता । 


0 


रस और ध्वनि : वलावल का प्रदन 


डा० सुद्ररलाकू कयूरिया 


ध्वनि-सप्रदाय भारतीय काव्यशास्त्र का महत्वपूर्ण सम्प्रदाय है। इस 
सम्प्रदाय के प्रतिध्ठापक आचार आनन्दवर्धन हैं, ययपि इस सम्प्रदाय का 
जन्म उनके जन्म से पहले ही हो चुका था । आचार्य आनन्दवर्धत ने ध्वनि 
को जो काब्यास्मक स्वरूप प्रदान किया, उसका मुल उत्स सम्मवत' आचार्य 
बामन द्वारा उठाया गया काब्यात्मा का प्रश्त है । इस सम्प्रदाय को “ध्वनि 
सज्ञा की प्रेरणा अनुमातत' व्याकरण के 'स्फोटवाद' से मिलो, किन्तु फिर 
भी व्याकरण की ध्वनि और काव्य की घ्वनि में भेद यह है कि व्याशरण 
बी दंष्टि में प्रत्येक शूयमाण पद ध्वनि है, जबकि काब्य में प्रतीयमान अर्य 
ही ध्वनि है ।* ध्वनिमम्प्रदाय के उद्भव का विवेचन करते हुए डा० नगेन्द्र 
ने लिखा है--/मब तक जो सिद्धान्त प्रचलित ये वे प्रायः सभी एक्यगी थे, 
रस सिद्धान्त भी ऐंट्रिक आनन्द को हो सर्वस्व मालता हुआ बुद्धि और 
कल्पना के आनन्द के प्रति उदासीन था। इसके अतिरिक्त दूसरा दोष यह 
था कि प्रवरध काव्य के साथ तो उसका सम्बन्ध ठीक बेंठ जाता भा, 
परन्तु स्फुट छम्दों के विषय में विमाव, अनुभाव, व्यभिचारी आदि का समठन 


[. ढाम्यस्पात्मा झ्वजिरिति बुछ्देरें: समास्नावपूरं: । स्वन्यापोद्, [[ 


2... ास्‍्तवशाएत ,पण्पन में 9 यहा पट रिडेपे. ०६-२३ ८९३.. 
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स्ेत्र न हो सकते के कारण कठिनाई पडदी थी और प्राय. ऋयनन्‍्त यन्दर 
पद्दो का भी उचित गौरद न मिल पाता था | ध्वनिदार ने इन अटियो को 
पहचाना और सभी का उचित परिहार बरते हुए शद्ध वी होसरी शक्ति 
व्यजना पर बाथित ध्वनि को काव्य वी आत्मा धापित किया [!* 


आनन्दवर्धन दा घ्वनि विधयक दृष्टिकोण 


बाचाये बानन्दवर्पन के मठानुसार “चारव के उत्कर्षमूरक' से हो बाध्य 
और वध्यग्य वा प्राध्ान्य विवक्षित हाता है ।”* वर्यात्‌ 'बेच्य से अधिक 
इत्वर्षक -बान्ताप्रतिपादक-व्यग्य का ध्वनि कहते हैं।” आहन्दवर्धन ने 
ध्वनि की व्यात्या करत हुए रिा है--“जहा बर्य अपन को (स्व) अथवा 
शददे अपन बर्य का ग्रधीमूत करके उस (प्रतीयमात) बर्ये को अमिव्यक्त 
करते हैं, उस काव्यविशय का विद्वानू लोग छ्वनि-्वाय कहते हैं? 
शएए! एड्ट ही व्याका कातसाइर्पोन ना आपने शन्क मर जल्फ्रे की अप्ेशा 
स्थानों पर की है| वे लिखत हैं---प्रतोवमान कुछ और हो चोज है जो 
रुमधियों के प्रधिद्ध (मुख, सतत, धाठ, वामिका आदि) बक्‍्यवों से भिन्‍ते 
(उनके) शावष्य के समान, मद्ाकवियों वी सूवितयों में (वाच्य अर्द से अटग 
ही) भामित हावा हे? 

घ्वति के मुख्यत् दा भेद हैं--(१) छक्षणागुला (जविवक्षितवाच्य) और 
(२) अभियायूल्य (विव्नितान्यपर्वाच्य) # छक्षणायूला ध्वनि के मुख्य दो 


3. छन्‍्यागाई (भूमिआ), पृ 37 
4. आापवाकप्रटिबयता ढि वाआ्यब्यसञ' क्रायन्यविदला + 
>+छिही स्वच्यावाक, प्रथम उद्याव, पृ 42 
काह्योतिफादिति ब्यस्थ स्वलिस्न्‍त्कोव्ययुलमम 
साहितदइच, 44 उसतरायो । 
बैद्राथ कब्दा वा हमप्रमुस्वगतोहलस्‍्थावीं । 
ब्यकूता काह्रविदद श्र ब्वनिरित्रि सूदिमि” कदिक ॥ ब्वन्यातोह, ॥3 
ब्रतौयमार्त पुतरन्‍्यदेव, वस्‍त्दस्ति वरीतु सहाकबोनाम ॥ 
मद ठव्‌ प्रशिदाजयवरादिटिक्व, विमादि लावध्यनिदाण्नायु ॥ 
+श्वन्यात्ोक, 4 





क्नेफऊ ० 


8. वह्ढी, १९ 55 
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आत्मा है तो रस ध्वनि की आत्मा है। * इसके प्रभाण-स्वरुप ध्वतिकार का 
रसध्वनिविषयक विवेचन अवछोक्नीय है-+ 
रमसभावतदामासतत्यशान्त्यादिरकत्त्म । 
घ्वनेरात्माडि_ गभावेन भासमानों व्यवस्थित ॥ 
अर्थात्‌ रस, भाव, तदाभास (अर्थात्‌ रखाभास और भावाभास) और 
भावशान्ति आदि (आदि शब्द से भावोदय, भावसन्धि और भावशंवल्ता 
का भी ग्रहण करना चाहिए) अश्म (असलध्यक्ष्म व्यग्य) अग्रीभाव से 
(अर्थात्‌ प्राधान्येन) प्रतीत होता हुआ छ्वनि के आत्मा (स्वरूप) रुप से 
स्थित होता हैं ॥76 
इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि आनन्दवर्घेत रस को समादरभाव से 
ग्रहण बरन के पश्ष मे हैं) 


घ्वनि-सम्प्रदाय की ओर से रस-सिद्धाग्त के विरद्ध आक्षेप 


ध्वनि-सम्प्रदाय की ओर से रस-सिद्धान्त के विस्द्ध अनेक आक्षेप किये 
जा सकते हैं । ढा० सत्यदेव चौधरी न “काव्य की बात्मा' का विवेचन करते 
हुए प्रवारान्तर स इम आश्षेप्रों को इस रूप स प्रस्तुत किया है!--- 

१ ध्वनि तत्त्व काब्य मे अनिवायंत विद्यमान रहता है। यहा तब वि 
रम के उदाहरणों म भी दसी तत्व का अस्तित्व अनिवार्यत अपक्षित है । रस 
बा चमत्वार व्यग्यार्थ पर आधारित रहता है--रस वस्ठुत ध्वनि का ही 
एव भद माना जाता है ) 

२ ध्वनि तत्व रस की अपका कही अथिक व्यापक है । 


समाधान 


प्रथम आक्षैप का अभिप्राय यही है हि “रस' का स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं 
है, धह ध्वनि का एक भेद है। किन्तु वस्तुत्थिति यह है हि ब्यजना रख 
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निष्पत्ति का साधनमात्र है, काव्य का साध्य नही है । काव्य का साध्य रस 
है। घ्वति वाच्यार्थ से अधिक चमत्कारपूर्ण व्यग्यार्थय है और मह रसात्मक 
भी हो सझता है। रस व्यग्य होता है, वाच्य नहीं । डिन्तु फिर भी रस का 
स्वतन्त्र अस्तित्व स्वीकार करना ही उचित है । व्यजना और घ्वनि को न 
मानने वाले भी बहुत से रसवादी आचाय॑ हुए हैं। स्वय भरत ने 
हो ब्यज्जता और ध्वनि को किसी भी रूप में स्वीकार नही किया है। अत 
ध्वनिवादियों का यह क्यत ठीक होते हुए भी चिन्त्य है हि रस घ्वनि के 
अन्तर्गत है | ध्वनिवादियों के अनुमार रमप्त के लिए ध्वनि अपस्किएं है, रस 
ध्वनि में अन्तर्मकत है । परन्तु रस का मद्दत्व उन्हें भी मानना पडा है-- 
रस ध्वति को ही वे सर्वश्रेष्ठ काव्य कहते हैं ॥ रस वी अपेशा करने का या 
उसे एक्द्रम गौण बना देने का साहस घ्वनिवादी भी नही कर सके हैं। यह 
कहता भी ठीक नहीं है कि ध्वनि तव कान्य में अनिवार्यतः विद्यमान 
रहता है घ्वनिवादियों ने ही गुणीमूतत्यग्य और शब्दचित्र तया वाच्पचित्र 
की उपध्थिति में काव्य को सत्ता स्वीकार वी है ॥ 

रस, अभिनव जेंसे ध्यजनावादी आचार्यों के अनुसार भी, भावास्वाद, 
आस्वादात्मक स्थायी भाव, सवित्‌, सविद्विश्रान्ति अथवा आत्म-परामर्श है 
और इस रूप में यह ध्वति का भेद णा उसके अन्तर्गत नहँ। माता जा सकता । 
शाकर वेदान्त के अनुयायी तो चंतन्य ब्रह्म (आमा) को ही रस कहते हैं । 
उनके दृष्टिकोण को लय में रखते हुए रस ध्वनि का भेद बसे माता 
जाएगा ? यो ब्यजना को शाधद्टूर अद्वेतवाद भी स्वीकार करता है। 

ध्वनि, झैसा कि महिम भट्ट का बहना है, रस के अभाव मे पहेली मात 
है। वस्तुष्वति और अलकारध्वनि उक्तिईँवित्र्य या प्रहेलिका के निकट हैं, 
काव्य नहीं | ध्वनिवादियों के अनुसार भी ध्वनि काव्य वी आत्मा है ओर 
रस छवर्ति को आमा है । अत रस ही मूल तत्त्व है । 

ध्वति और रस के पारस्परिक सम्बन्ध को स्पष्ट करते हुए डा० नयेन्द्र 
में ल्खा है--- ध्वनि रस के बिता काब्य नहीं बन सततो और रस ध्वनित 
हुए बिना बेवल कथित होकर काय्य नही हो सकता । काव्य में ध्वनि को 
सरस रमणीय होना पड़ेगा और रस को व्यग्य होना पडेगा।. 
अतएव दोनो बी अतिवायता असदिग्ध है, परन्तु प्रग्त साउेज्षिक्त मह॒द का 
है । विधि और दठत्द दोनों का ही महव है, परन्तु फिर भी तत्द, ठव हो 
है। रस और ध्वनि में ठत्व पद का अधिकारी कौन है? इसका उत्तर 
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अथवा जनुमृतिरों का एक वर्ग होतो है 
इस जिडेघन के फऊस्वरूप निस्नतिद्धित निष्कर्य निझुणए्से हैं-- 

है खवति भारतीय कायशास्थ रा एक महत्वपूर्ण सम्प्रयाय है ओर 
इसका फलक परयाप्त दिशाऊ है । 

२ अपमिकतर आचार्यों के अनुसार रन व्यग्य है और यह मानना उचित 
हैं । 

३. रखा और ध्वनि परन्पर रम्दद्ध हैं।फिर भी रत को सत्ता 
स्वतन्प्र है। उसे धवनि में अन्दर्भुक्त नह्ढी झाना जा सकता। 

डे इर्वीता और रख में रस का अधिक महत्व है क्योंकि रस हो मूल 
तत्व है| बढ ध्वनि रूप काय्यात्या को भी आरा है । 

५ “रमा का सच्यन्ध अधिकाशत अनुभूति के साथ है, और 'श्वति” तथा 

व्यक्जना' का कल्पना के साथ | कच्यना अनुमति के मसम्प्रेपण का आवश्यज 
माध्यम होते हुए भी कान्य का सवेद नहीं हैं। जता रस कीं महत्ता पर 
इबलियाइ को ओर से कोई प्रपननचह नहीं छगाया जा सकता । 

६ व्यापक रूप में रख की परिधि छ्नि से भी अधिक जिन्नूत है। एस 
स्थिति में रख कविता और सर्जनात्मझ साहिय की प्रयेक विया को अपने 
में समाहित कर लेता है ! अत ध्यनि की व्यापत्ता के आवार पर रत की 
मदूता का निराकरण सम्भव तहीं है । 

७ रस काज्य का मुझ झौर अनिजाए तच है । अत बढ़ी काज्या मा पद 
का अपिकारी है । 
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सुलेखचद्द्र शर्मा 


काव्यानुभूति जीवनानुभूति की ही सभावतामूलक स्थिति है जिसमे 
कवि मे व्यक्तित्व को विकूय हो जाने से सवेगो का कलात्मक सन्तुलन 
अधिए सघन एवं जटिल हो जाता है । इलियट के अनुसार इसमे भावावेग 
की तात्वालिक्ता तियत्रित हो जाती है। यह क्ठावार वे निरन्तर आत्म* 
समर्पण वी प्रद्गिया है। एक ऐसा प्रतिध्मरण है जिसमे वेयक्तिक सबेग 
उपशमित हो जाते हैं । दस प्रकार इल्यिट की निर्वशक्रितकता भी अनु 
भूतियों की आयति म ही निहित है उनके परित्याग में नहीं॥ अभिनव- 
गुप्त ने वाब्यास्वाद में ऐहिक बोध एवं व्यक्षित समर्गे तथा दिकक्ाल आदि 
वी सत्रध-भावना के नष्ट हाने के कारण ऐन्द्रिय धरातछ से मुत्रित वे 
मिद्धान्त वा प्रतिपादन करके इस मान्यता को आधारशूमि प्रदात की थी । 

वस्तुत बबिता सवैगों की अविकलछ अनुभूति नहीं उनकी कछाग्त 
सत्प के रुपू मे अवतारणा है । समष्टि चेतना में अन्तमुंक्‍त हाकर कबि 
की अनुमूति में नि सगता और आत्मपरकता का अदभुत संश्लेषण उत्पन्न 
हो जाता है। वह वेवल कवि की सवेदना को ही नही अपितु मानव की 
जिजीविया, भाववोध तथा सवेदतात्मत उद्देलन को रेखाँक्ति वरने लगती 
है। समष्टि चेतवा ते कवि का भाववोध समृद्ध होता है जा सवेदनात्मव 
प्रतिद्चिया को तीद एवं अनुभूतियों वो सघन एवं सश्लिष्ट कर देता 
है । इस प्रकार काब्यानुमूति जीवनावुमूति से मूटव शिन्‍ने नहीं है ।उसमें 


[04 ध्वनि सिद्धान्त 


सवेग अधिक सघन एवं सश्ठिष्ट होते हैं जो एक (टगुणामक परिवर्तन 
उपस्थित कर देते हैं। सवेगो के सश्लिप्टता समीकरण मे अत प्रिरोधो का 
परिहार स्वत हो जाता हे ! 

सवेगो की यह सघनता एवं सश्टिप्टवा जितनी सूक्ष्म होगी तथा अतठ 
विरोधो मे जितनी समाहिति होगी वस्तु एवं शित्प मे अत सश्टेप उतना 
ही प्रगाढ होगा। भारतीय कायशास्त म ध्वनि रस वद्रोवित रीति 
एवं औचिय के प्रस्थान भ्रकारा तर से सावेगिर॒ सश्स्ष्टिता के अन्त सबधो 
के आस्यान ही हैं । 

अनुभूति एवं उसकी अभिव्यक्ति का महूव तभी है जब वह विश्वखल 
भाव सवेग को पूर्णानुभव के रूप म रूपायित करे । यह रूपायन अत 
समाहिति ही है जो सवेगो की सघनता से उसी प्रकार उदभूत होती है 
जैसे आवयविक सश्ठेषण से एक विशिष्ट रावण्य । 

यत्तप्रसिद्धावयवातिरिक्तम्‌ विभाति छावण्यमिवांगनासु । 

--ध्वनिकार 
अनुभूति (अथ) की निरावृत अविकठ अभिव्यवित काय नहीं है। 
अनुभूतियों के आत विरोधों भे फूटने वाला सामजस्य ही काव्य है 
जो विल्क्षण एवं विशिष्ट है अरूप सबेदनों वी झक्ृति है । 
यताथ शब्दा वो तमथमुयसजनीझतस्वायों । 
ब्तकत काव्यविशेष स ध्वनिरिति सूरभि कथित ॥ 

++ध्वनिकार 

जहा विशिष्ट वाच्यल्प अथ तथा विधिष्ट वाचके रूप शब्द उस अथ 
को प्रवाशित करता है उस बाब्य विशेष वो विद्वानों ने ध्वनि वहा है। 
यहाँ अथ (अनुभूति) धद्द (अभिव्यक्ति) स्वत गौण हा जाते हैं| प्रपुखता 
उस विशिष्ट रूप की होती है जो सवेगा के समीय रण वा पर्याय होता है । 
यह समीसरण तितता सूढ््म तीत्र एवं अउक्षित होश भावावेय उतने ही 
परितुष्ट होगें । यही कारण है कि रस घ्वति को वाब्यो कप वी विशेष 
बाहिका माना गया है | 

किसी इतर अथ की व्यजता ही ध्वनि नदी है। उसके साथ सावेग्रिव 
परितुष्टि का योग आवश्यक है। अयथा वित्ग्धाजितयाँ चुटकठ़े मोर 
विडम्यतापराा' काव्याश श्रष्ठतम काय कहे जायेंगे क्योवि व्यग्याथ की 
अतत्ित गति उनम सर्वाधिव द्वोती है। अछकार जगत्‌ की अथ छविया 


इवनि एक पुनर्मेल्याकत ॥05 


से संयुक्त होकर ही भावोद्रेफ में सद्दायता देते हैं, जिवती विविध मग्रिमाओं 
और छायाओं का अन्त प्रन्यन किसी विम्व में होगा वह उतना ही उत्कृष्ट 
एड काव्य सौन्दर्य का वाहक हगा । साय में अन्त समाद्विति प्रत्यभिजान 
के धरातद पर हाती है एक खीण पनुमूति संख्यातीत पूर्वानुमृति अनुमत 
खण्डों का प्रयाद्धत शरतो है | यह प्रत्याद्वान यदि वाह्याकारों की अपेक्षा 

गदत प्रमावों का समाहित करता है ता अधिक मनारम म्रष्टि का उपादात 
बनता है । प्रभाव साम्य मे उन्‍्त समाहिति का धरातल अधिक सूक्ष्म, 
जदिल एये सश्लिप्ट हाता हे | नद्विपरीत पर्मसिन्या एबं विराधाभास 
में यह समाहिति कृतिस रूप से विखण्यित करके पुन समजित की जाती 
है, सावेतिक उत्त विराध की वास्तविड्ता से नहीं उमरती है, अत रसमाद्द 
ने वरके विस्मित द्वी कर पाती है, सावेगिक पसर्तुष्टि प्रशन नदी करती। 
उस्तिवम कार में जिती अन्त' समाद्विति हामी वह उतना द्वी काब्योत्कर् 
का विधायक होगा । 

सातान्यानुमृति कात्य का उपस्थार नहीं है। अनूमूति सघात की 
विलसणता ही चमात्रार वा आपधायय होती है। एक विजिष्ट सरणि में 
गतिशील अनुमूतियों का जब अत दिशा प्राप्त हाती है ता वे विश्वखल 
द्वोकर एन' एक भिल्‍न रूप्र मं ममजित हा जातो है। निम्वय ही यहा 
सामंजस्य की गति सामाउानुमृत्रि बे सनान ऋजचु न होतर व एज 
विलण्णण द्वोती है । 

अनुमूि अपने निरायूत एकाकी रूप में अपारदर्णी होती है, पारदर्गिता 
अनुमूतियों की सरिल्षय्ता से जाउिशत होती हे । यह समश्लिष्टता जितती 
डयापत्र एवं गदृत हो गी की पारदर्शिता या प्रतीप्मानता उत्नीं ही प्रखर 
एज प्रभारी होगी । यही काठ की सभाए सुभि है जो मूल्त स्वय को 
अतिय्रमण करने की यन्त प्ररिप्रा है। यद्वी काज्य की ऊर्येगति या सारभूत 
प्रमाव है । :सतों सम्मूतित करने को माच्यम उसी समदित सलि को 
विरूपित बहने बारी प्रशिया वास का शिन्‍य है बड़ अनुमूतियों के 
मशोधण की यायति दीपता एव गम्मीरता का प्राविधिक विनियोग है। 
गोंव दर की लडित क्रीडा से उद्युद् बाड़े की सौन्दर्य चेवता आहत 
होफर जित विबिय मचेवताएों का सशिशद करती है वे एक पारदर्णी 
अम्तिन्द में दठ जाती है । दिउत्र के विरादु मानस में चटित होने वालो 
सख्यातीव मंशा जौ पीड़ा के मायाए उसे नीचे झल्मलाने लगती हैं। 
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शोषण के दिरद्ध आहोश का यह स्वर शोक दो भावानुभूति का अविद्रर््ण 
करता हुआ, चित्तृत्ति को स्फीत करता हुआ, चेतना गहन स्वर पर 
सक्रमण कर जाता है। यही काव्य की उध्चें गति है। जिसे ध्वनिकार मे 
प्रतोयमान कहा है 
काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवे पुरा) 
क्रोचइन्द्रवियोगोत्व' शोक' श्लोक्त्वमायता ॥ 
काब्य वी आमा यही प्रतीयमान है। इसी में क्रोंच के वियोग से 
उत्पन्न आादि कवि का शोक श्ल्पेक रूप मे परिणत हो गया । श्लोब को 
यह अतिभूमि शोक की मनस्थिति की निराज्त्ति स्थिति से भिन्‍न अनेक 
स॒थादी विवादी स्वरो वी स शिल्प्टता ही है जिसकी परिणति रमणाति- 
रमणीयता या गूल्ानुभूति के पुनरनुमन्घान म होतो है। “बहो गोतस्प 
माधुयंग्‌' से परिणति का यही स्वर है । 
अनुभूति अपन मृलम्प में किसी वस्तु स्थिति वी एयान्‍्त व्यक्ति-निष्ठ 

चेतना है जो अन्य स वादी एवं बविमवादी चतनाओं से सह्ल्प्ट होकर 
एक अस्तित्व बाघ म स्पान्तरित हो जाती है। यह बोध पर्पायाम्तर से 
अनुमूति वी स्वय वी अतिक्रमण बरने की प्रक्रिया ही है जो एक विशिष्ट 
स भाव्य की उपस्थितिती चेतना जगाती है ॥ कवि के आत्मबोध और 
अस्तित्व बोध का यहँ सघर्ष जितना तौद हागा विविध सचेवनाओं वी अन्त'- 
समाहिति का अवकार भी उतना ही सघन होगा और काब्यानुभूति 
भी उसी सीमा म प्रखर होगी । आत्म से आत्म के अतिद्रभण की चेप्टा ही 
उस विच्छिति एवं भयिमा को जन्म देती है जिसिक्षा स्पायन काव्य है और 
जिसकी प्राविधिवः इकाई काध्य थिल्प है । 'मु्ये प्यास छगी है! यह मेरी 
आत्मनिष्ठ सस्‍्तायविक स चेतना है जो एक विशिष्ट स्थिति का दोध मात्र 
है। इसका शब्दपरक अस्तित्व इसकी प्रयोजनीयता से एकान्त सीमित 
हैं उससे दाहर इसकी अयंवत्ता बी यति नहीं है । जब जेसी हो इस 
स्नायविर स चेतवा म अन्य समान घ॒र्मो स चेतवाए जाकर स श्लिप्ट होती 
हैं यह अनुभूति स्त्रय का अतिद्रमण करने ल्यती हैं। प्राघो की बजस्र 
अतृप्त बार्दाँक्षा आदर्श और बल्पताओ की स्पन्दता, सृजन से स वद्धित 

यपार्थ की ऊष्मा, विसी अमम्भाव्य प्राप्य को दुवरि अभिष्ठाधा या मात्र 

रक्त को ज्वल्नशीलू तृपा आदि अनेक सं चेतताए विविध स्तरों पर 
सम्पृक्त होने लगती है और अपन स्नायविक् आकु चने की अनुभूति से 
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परे एक विशिष्ट अस्तित्व मे सक्रमण कर जाती हैं इस स श्लिप्ट 
चेतना के रूपायित होते हो एक स भाव्य स चेतना को अभिभूत कर लेता 
है। सं श्चिष्टि जितने विविध धरातलों को अन्तसमाहित करेगी यह 
स भाव्य उतना हो प्रखर तथा स चेतना का आप्लावन उतना ही व्यापक 
होगा। 
पर सरोवर के किनारे कठ में जो जल रही है 
उस तूपा उस वेदना को जानता हू, 
आग है कोई नहीं जो शान्ति होती 
ओर खुलकर खेलने से भी निरन्तर भागती है । 
+-दिनकर 
यहां तृपा उद्गम तो कठ के स्नाविक स्तर पर ही होता है डिन्‍्तु उसमे 
मानसिक, भौतिक ऐल्द्रिय स वेदनो का स श्लेष उसे कढठ्य तूपा से परे 
कामानुभूति वी अखण्डता एवं अतृप्ति तथा इनसे उभरने वाछी आध्यात्मिक 
तृषपा और दोनो के मध्य दोलायित स कल्प-विकल्पनात्मक मन के विविध 
स्तरों के उद्घाटन की विविध स चेतनाओ मे सक्रमित कर देता है । 
मूलतुपा अपने अध्तित्तत का अतिक्रमण करके जिस अस्तित्व को ग्रहण 
करती है वह ही उसरझा स भाव्य है जो स्वय अपने अस्तित्व से परे की 
स्थिति है और चू कि यह अस्तित्व अभी तृपा से, काम तूपा से 
सतही स्तर पर सम्बद्ध है उसे अधिक गहन स्तर पर अतिक्रान्त नहीं कर 
सका है अत अन्त' समाहिति का अवकाश भी नयण्य है। इसका काब्य 
मूल्य अपेक्षाइत हीन है तद्विपरीत 
बया जाने वह कंसी थी आनाद सुरा अधरो तक आकर, 
बिता मिटाये प्यास गई जो सूख जलाकर अन्तर। 
+-निराला 
यहां अतिक संघ अधिक प्रखर है क्योकि विस वादी सूत्रों का सप्रथन 
अधिक गहन स्तर पर है। फ्लतः स भाव्य या प्रतोयमान अस्तित्व भी 
उतना हो सप्राण है । 
प्रश्न मह है कि विविध स चेतनाओ का मूल सचेतना से समजन कितने 
ब्यापर स्तर पर है और उनकी अन्त समाहिति कितने गहन घरातछ पर 
है। जहाँ विस वादी सूत्रों का सायास समाहार होता है वहाँ अस्तित्व की 
केन्द्रापपामी शवित कुण्णित हो जाती है। वहा अनुभूति स्वयं का अतिक्रमण 
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न करके पृथक अस्तित्व ग्रहण किय रहती है और शेष स्चेतनाए बाह्यत 
आरोपित होकर एक स्वतस्त अस्ति त्त्व मे परिणत हो जाती है। बति- 
क्रमण के अभाव म अन्त समाहिति नहीं होती | अब विम्ब्र, प्रतीक एव 
अप्रस्तुतों की योजना में कलाकार के भाववोध की अक्रुण्थित गति अनिवार्य 
है । सम्प्रभावा स वादी एवं विसवादी साचेतनाओं की उद्भूति गदि 
उस भावत्रोध की सहज प्रद्षिया में नही होगी तो समाव्य या भ्रतीयमान 
अस्तित्व या ता धूमिल एव दुर्वोध होगा या शुन्य + अस्तु, सचेतनाओं की 
व्यापक से श्ल्प्ट और गहन स्तर पर उनकी अन्त समाहिति काव्य शिल्प 
के मूल्याक्न वी आधारभूत प्रतीयमान है । प्रादीनो न इस रसब्वनि कहा 
है ! जहा मूल अनुभूति अन्य बनुभूतियों वे आवयविक स श्लेप से क्पर 
प्रतीयमान' अर्थ को व्यजित करती है वही काब्य का सारभूत प्रभाव 
द्वोता है । 

पीता हू हा मैं पीता हू 

यह शब्द रूप, रस, ग्रन्थ भरा ! 

मधु लहरो के टकरान स, 

घ्वनि म है क्या गु जार भरा । 

>--प्रसाद 
यहाँ विविध ऐन्द्रिय स वेदताओ का साश्लिष्ट विश्व काम-चेतना वी 
आधारभूमि पर उभरा है। सूल भाव-चेतना एक साथ विविध इच्धिय 
बोधो को आत्मसात्‌ करके सौन्दर्य चेतता मं परिणत हो गई है। यही 
सौन्दर्य चेतना काम वी प्रेरिका शवित है जो विविध इन्द्रिय वो.ं की 
अमिश्रित सहस बेदनात्मक अनुक्रिया है । प्रेम के तन्मीभावन की अनिवायें 
परिणति वा यह ब्रिम्व सप्रभावी सं वादी सचेतवाआ की समाहिति का 
सहज परिणाम है। पीता हू” यह अनुभूति स्वय का अतिक्रमण करके 
तन्मयीमावन के समाव्य अस्तित्व म बन्तभु क्त हा गयी है । 
नयन में जिसके जलद वह तृवित चातक हू, 
शल्भ जिमके प्राण में वह निदयुर दीवक हू । 
+-म्रहादेवी 
यहाँ तृपा की अनुभूति आध्यात्मिय प्रणयानुभूति वी सचेतना से 

सश्ल्प्टि होश़र जिस अतृप्ति एवं उक्ण्ट प्रेसोन्‍्माद री समाव्य भूमि की 
ओर बढती है उसका घरातवल परम्परागत प्रतीए ६ फ्लत मानसिकता 


ध्वनि एक पुनमू त्याकन 09 


के विविध स्वर अमम्पृक्त ही छूट जाते हैं ॥ अतिक्रमण यहा क्षृमिक से 
होकर सीये समाज्य को समेटना चाहता है जो एफ कृत्रिम प्रयास है। अतः 
प्रतीयभानता सीधी बौर रचही गह जारी है । सम्भाव्य बोर मुल बनुभ्भात 
के मध्यवर्तो आया्मों के अमम्दृत्त रह जान से चित्तदृत्तियों की जटिक 
पमादिति पे झाकते बाली अल्प छ वेइनाजों गरोर अर्थःछवियों का योग 
उसे नहीं मिल्ल पाता, अत प्रतीयमान अर्थ यहाँ अवास्तविक तख्य का 
रूपान्तरण मात्र लगता है, जपने जस्वित्व से परे वी ब्यजना नहीं। 


[2 


ध्वनि का महत्त्व 


डा० कुन्दर लाल उप्रेती 


प्राय एक स्वर से विद्वाता न ध्वनि-सिद्धान्त को भारतीय-साहित्यशास्त्र 
में सर्वाधिक महत्वपूर्ण मात्रा है ।! ध्वनि सिद्धान्त से पूर्व अठबार मिद्धान्त 
काज्य के एक पक्ष--उक्तिबास्ता-पर हीं प्रकाश डालता है। दसी प्रकार 
शीति सिद्धान्त भी पद-रचना पक्ष पर ही ध्यान केर्द्रित करता है । यह सत्य 
है कि अलकार रीति सिद्धान्तों में यत-तन व्यापकतस्वनिर्देशश सकेतवाक्यी 
मिलते हैं किन्तु उनकों केसत्द्रीय स्थिति प्राप्त नहीं हा सक्री और उक्त दोनों 
सिद्धान्त एक्पभीय ही रह गाए। उसके जतिरिकात जलकार सम्प्रदाय में 
महाकात्ं बे सन्दर्म मे रमो का अस्तिव स्वीकार क्रिया गया है किन्तु 
महुठ काज्य में सवेगो के मदत्व की चिन्ता न कर उस केवल रसवत्‌ अछ> 
कार मात्र मान ल्या गया है । 

घ्वतिसिद्धान्त एक व्यापक सिद्धान्त है। उसको सत्ता ठपसर्ग और 
प्रथय से लेकर सम्पूर्ण महाकाव्य तक है । पदविभत्ित, ज्ियाविभवित, 
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2... परायद दिऊटा का का्यमाव का संवस्द सालत हैं औट वासन विशिष्ट परदरचताँ 
को रीति कहकर विशय का गुणाया बटफर कात्य और क्सओआ ये “वितयूत्तिं का 
बादइत हवीडार करत है, हिल्दु इत ब्यापर घारशायों के विशद विवेचत के अधाज 
और अलकक्‍ररों, रीटियों के विभाजत वर हो अधिक शक्टिल्स्पप के कारण दे दो 
सिसानत एूपागो ही रद बद हैं । 
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चचन, सम्बन्ध, कारक, इतुप्रत्यय, तद्धित प्रत्यय, समास, उपरागें निषातत, 
काछादि से लेकर वर्ण, पद, वाक्य, मुउतक' पद्म और महाकाब्य तक उसके 
अधिकार क्षेत्र का विस्तार है । जिस प्रकार एक उपसर्ग या प्रत्यय या 
पदविभक्ित मात्र से एक विशिष्ट रमणीय अर्थ वा ध्वदन होता है, इसी 
प्रकार सम्पूर्ण महाकाव्य से भी एक विशिष्ट अर्थ का ध्वतन या स्फोट होता 
है। प्र, परि, छु, वा, डा, आदि जहाँ एक रमणीय अर्थ को व्यक्त करते हैं, 
बहाँ “रामायण' और 'महाभारत' जैरो विशालकाय ग्रन्थ का भी एक घ्व- 
न्यर्थ होता है जिसे आधुनिक शब्दावलो म॑ सकेत, मूछार्य आदि अनेक नाम 
दिए गए है (3 

अलकार सम्प्रदाय में महाकाब्य और मुव॒त॒व काब्य वे छिए अलग-अलग 
भानदण्ड थे विन्तु ध्वनि सिद्धान्त एव ही निक्‍्य पर काव्य मात्र का परी- 
क्षण करता है । तल्स्पर्णी दृष्टि से देखने पर तो ध्वनि सिद्धान्त बल्ामात्र 
का एक मान्य मापदण्ड प्रतीत होता है । प्रत्येक चित्र, मूत्ति, सगीत और 
स्थापत्य, शरीर में लाव्य के सदश “कुछ और” ही व्यजित करते है । यह 
जो सकेतित या व्यजित अर्थ या सत्य होता है, वही कलावार का मतब्य 
होता है,/ जिसे कभी भी प्रत्यक्षत कथित या अभिव्यवत मही क्या जा 
सकता । उसे तो रेखाओ, रक्ञो, प्रस्तर, काष्ठ, स्वर आदि उपकरणों द्वारा 
कलाकार अपनी अनुभूति, घारणा ओर बल्पना वा एक विशिष्ट रूप 
देता है। और यह रूप रमणीय होता है जिसे दर्शश सदा घ्वनिमय पाता 
है । प्रत्येक क्षण मवीत सकेत उस रूप से उभरते रहते हैं । रामावण, महा 
भारत, कामायनी, पैदटाटाइज़ लॉस्ट, हैमलेट, किंग लियर, युद्ध और शान्ति 
(तोल्सतोय), फाउस्ट (गेटे) वेस्ट विंड (शैली) वेस्ट लैंड (इलियट), उबंशी 
(रवीन्द्र), कोणार्क वा मदिर, दिस्ली वा विला, ताजमहर, राग रागिनी, 
श्रेष्ठ भित्तिचित्र, ग्रीक और भारतीय मूत्तिया, पिकासों वे! चित्र*--भर्वेश्र 
इवनिमयता के कारण ही ये श्रेष्ठ बलाकृतिया नित्य रमणीय हैं। इनमे या 
तो कमी तच्य या सत्य को, अथवा कसी टिम्ब वो, अथवा किसी सम्वेग 
या अनुभूति को ध्वनित किया यथा है । अथवा ये तीनो तत्त्व नि्मित्त सूप 
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घ्वनि का महत्व. ॥[3 


घ्वनित हुए हैं। यथा प्रसिद्ध “बटराज की मूत्ति मे? वस्तुव्यजता, अलकार 
व्यजना और भावव्यजना तीनो चरमात्वपं प्राप्त इतियों में यह घ्वनित 
बरन वी शवित ही उन्हें 'कालजयी' बताती हैं। विभिन्‍न वालो में एक ही 
शृति को अनेय व्याख्याओं और उनसे प्राप्त होने वाले अनेब मानवीय 
सत्यो वे उद्घाटन से यही सत्य प्रमाणित हाता है कि वछा माय सर्वस्व 
ध्वनि है । इससे कछा और वाब्य एन पावर्यी न रह यर अनेव आयामी 
बनते हैं और वे आयाम एक से दूसरे दूसर स तीसरे--इस ध्यनि प्रवाह" 
विधि हे दर्शक तथा पाठय' वी चेतना को मथित चालित बरवे इस इृति 
विशेष से अपने जोवन सन्दर्भ वे अनुवूछ घ्यनिग्रहण वे लिए प्रेरित बरते 
हैं। इक्हरी कला में ये 'कालजयी' तत्व नही होते। उदाहरण वे लिए 
“मारतभारती' इक्हरी काध्यकृति है और साक्रेत उसवी तुलना म विविध 
धयनियों से युवत्त काऊ॒जयी दृति है। 'बामायती' मे और भी अधिवा 
सश्लिप्ट घ्वति है और “अन्यायुग! (भारती), 'सन्देह वी एक रात! 
(नरेश मेहता), 'आत्मजयी/ (वुअर नारायण) आगन के पार द्वार (अन्नैय) 
आदि लवीन रचनाओं में भरी ध्वनिमयता के बारण ही रमणीयता आ गकी 
है । द्विवेदी-युगीन इतितृत्तात्मक, उपदेशपरव काव्य साधारण बाब्य है, 
किन्तु छायावादी, प्रगतिवादी (मुवितवोप, शमशेर आदि) तथा प्रयोगवादी 
कृतियों में श्रेध्ठ रचनाओं बी शवित तथा प्रश्नाव वा वारण उनवी घ्वनि- 
शवित ही है। जिस प्रकार रामायण से मानव-जीवन वे विविध रुप ही 
घ्वनित नहीं होते, मानव-जीवन की करण नियतति भी ध्यनित होतो है 
तथा डिस तरह महाभारत से वीरता और पराक्रम वी ही व्यजना नही 
होती वरन्‌ युद्ध की व्यर्थता भी ध्यनित होती है, उसी प्रतार छायावादोत्तर 
श्रेष्ठ बाव्य से समसामयिक जीवन वी सश्विप्ट-वरुण, सशयय्रस्त, भ्रम 
भगयुरत अनिश्वपपूर्ण, िरतसंब्यविमुद, व्यगिनिष्ट-आत्मबेन्द्रित, विक्लोभ- 
विद्रोह युक्त मानयमूति ध्यनित हो उठती है । जा बच्रि जितन सम्लिष्ट 
जप में छायावादोत्तर अनीध्माओ, द्वल्दों और तृतीय विश्वयुद्ध थी आशवका 
जन्य मानव चेतना को बपतो कृति में ध्वनित कर सदा है, बह कृति उसी 
मात्रा में “रमणघीय” वन सी है। आधुनिक सम्पता वी सद्रान्ति को 
ध्वनित करने वाली हमारी काव्यव॒ल्ता इस “ध्वनि” तत्व के बारण ही 
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आकदंण है? 

छायावादोत्तर काव्य मे अनेक प्रयोगों द्वारा वाच्यानिशायी आधुनिक 
इन्दो को व्यजित किया गया है । आधुनिक चेतना मे सहजता और सरलता 
नहीं है । उसके आथिक राजनैतिक तथा सामाजिक कारण हैं परन्तु सत्य यह 
है कि वह सहज नही है विकल्प-विक्षोभ युक्त है। इसीलिए इस काव्य में 
साकेतिकता अधिक है अभिव्यक्ति अटपटी, गूढ, नानायंक और विविधायामी 
है । अत इसका परीक्षण केवल ध्वनि-सिद्धान्त द्वारा ही सप्व है।इस 
काव्य से ध्वनित तत्व कोई स्थयूल स्थायीमाव नहीं है, उससे एक दूसरे को 
काटने वाले सम्बेगो, अनुभूतिणों और भावों का जटिल रूप है अत उन्हें 
चित्रित करने वाले विम्ब प्रत्तीक भी अभूतपूव हैं) ये विम्व, प्रतीक भी 
'वनित रूप मे ही अधिक है--जाहर से चिपकाय हुए अछकार मात्र नही) 
इसी प्रकार जिन रचनाओ मे वस्तु व्यजना है, उनमे भो वस्तु का विवरण 
या वर्णन नही है अपितु 'वस्तुव्यजना दुरूह और जटिल है क्योकि द्र॒प्दा 
की चेतता द्वस्द्प्रस्त है । अतएवं आघुनिव कवि को न तो अलकार सिद्धान्त 
रुचता है और मन रीतिसिद्धान्त । प्राचीन रससिद्धान्त भी “फार्मूछा' सर्प मे 
उसमे पर्याप्त नहीं लगता कितु ध्वनि-सिद्धान्त उसे उपयोगी लगता है क्योवि" 
उसने साकेतिक्ता पर ध्यान दिया है। आधुनिक काव्य ओर चित्ररछा म 
अद्भुत सादश्य मिलता है । पिव्रासो को कला म॑ उपरी सादश्य वो भग 
कर दिया जाता है॥ अनुकृतिवाद सवप्रथम आघुनिक चित्रवला मे अपूर्ण 
सिद्धान्त प्रमाणित होता है। जो प्रथम इप्टि म रूप सम्मुख आता है वह 
विचार करन पर लुप्त होन छगता है और “रूप द्रष्टा की दृष्टि म युग के 
अनुसार बदलने लगता है । यदि आज के जीवन म व्यवस्था और संगति वा 
अभाव है तो रुप रचता मे अक्यवों की सगति केसे रह सकती है। इसी 
प्रकार सक्रान्तिकास्थीन मावसिक स्थितिया मे वस्तुओं और व्यकितयों के रूप 
विख डित, अस्ते-व्यस्त अययास्थानित और अद्भुत प्रतीत होन छगक़े हैं । 
युद्धवालीन कला स मनुष्य का रूप हिसेक और अविश्वासप्रुण हो उठता है 
अत वाह्मप्रतोति गुन्दर गत पर भो चित्र॒कार व्यवित के आन्तरिव ओर 
प्रकृत रूप को चितित करत हैं और यह आम्तरिक रूप विषम और विव- 
लाग है । अत इस वास्तविक रूप वा चित्रित बरन ने लिए *अमूत्तन कला ' 
का जन्म हुआ जो प्राचीन मध्यवाटीन रसवादी मापदण्ड पर परीक्षित नहीं 
हो सबती । वयोबि उराम विसी एए भाव” वा अनव “भावों स पुष्ट 


ध्वनि वा भहृत्त ]]5 


करने वी समस्या नही है | उसमे एवं केन्द्रीय भाव ही नहीं है । उसमे तो 
प्रत्येक्त विवरण महत्त्वपूर्ण है। इन विवरणों मे कोई सगति भी नहीं है। 
अत आपुनिक भनुष्य की इस उल्झनभरी चेतना को सकेतित करना ही 
चित्रकला का सुद्य कर्त्तव्य हो गया है । इसलिए ध्वनि सिद्धान्त के आधार 
पर ही इस नवीन अमूत्त॑ चित्रकला का परीक्षण सभव है। 

सकेत मुख्य होने के कारण प्रत्येक वस्तु प्रतीक रूप मे प्रतीत होने 
छगती है और इस तरह की रप्टि से अतप्त म जो सम्वेग कार्यरत रहते हैं व 
एज नही अनेक होते हैं। वस्तुत उन सवेगों का स्पष्ट अनुभव ही नहीं 
होता । एक अजीब ऊब, विशोभ उदासी, निरण्थक्ता (एक्सडिटी), 
अतिश्यास टूटन और घुटन का अनुभव होता है। वस्तुएं, भाव, विचार 
और कल्पनाएं एक दूसरे से मिलबर एक जटिल मानसिक स्थिति की सृष्टि 
बरती हैं ! इसलिए आधुनिक चित्रकला 'सहज” और बाह्मसारश्य युक्त 
नही रह गई है । ऐसी दुर्ह्‌ और विषम मानव नियति को व्यजित करते 
बाली चित्रकला का निकप ' विभावानुभावव्यभिचारिसयोगात्‌ रसनिप्पति ” 
कंते हो सकता है ? 

यदि प्राचोन रसधूतर को इस रूप म स्वीकार क्या जाय कि कछामात्र 
म कोई सवेग अन्तनिहित रहता ही है तय णोई आपत्ति नहीं रहती । कितु 
कठिनाई यह होगी कि “रस' शम्द का प्रघोग त्तव व्यर्प हो जाएगा बयोकि 
बला ओर वाब्य म केवल सवेग या भाव या अनुभूति भी रहतो है और 
साथ ही ' वास्तविकता का बोध” भी रहता है वल्पना भो रहतो है। 
घ्वनि-मिद्धान्त इसी लिए काव्य मे ध्वनित तत्तवों में वस्तु ध्वानि और मल 
कार घ्वति को भी स्वीयार वरता है । वह “रसध्वनि” को श्रेष्ठ मानता 
है क्योकि ध्वतिमिद्धान्त के उद्भव के समय तक वस्तुत रस-प्रधात काव्य 
हो श्रेष्द था ओर चित्रन्‍छ्ा, मगीत आदि मे भी “रस” ही प्रधान था। 
रसो मे 'हगार' की प्रधानता थी । अत ध्वनिन्सम्पदाय के प्रवर्तक वीं 
स्चि-विशेष के कारण ही 'रसघ्यनि' को श्र प्य घोषित बिया गया । 

आपुनिक काव्य करा म रस-प्रधान धाराए भी हैं ।॥ यया गोत काब्यों, 
परम्परावादी प्रवन्ध काब्यो और प्रयोगवादी-प्रगतिकारी काब्य में भी 
यत्रतत्र रसप्रधान रवनाएं मिल जाती हैं। जिन्दु आधुनित दाब्य और 
कला का मुख्य स्वर वस्दु-विस्व-््य जना प्रधान हा गया है। इसलिए रमत- 
बाड़ के सुथान पुर “धयनिवाद” कझषिझ व्यएएर प्रतोत हापए हे; २ 
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व्यापक्ता वे आधार पर घ्वनिदाद की श्रेष्यवा के पश्चात्‌ छनि- 
सिद्धान्त वी अपूर्णताओं पर भी विचार द्वाना चाहिए | सम्पूर्ण भारठीय 
वान्य-सिडान्त दास्तेविज्वता वे बदस्ते हुए बोध पर घ्यान नहीं देते । 
*स्खवाइ' में मू स्थायी भावों पर ही खवाँधिक ध्यान दिया ग्रया हैं । किन्तु 
प्रयक युय में थे मुलभाव वास्तविकता के दोय के सल्दर्म मे वधित हाकर 
ही रमधीय! सादिय वी सृष्टि करठे हैं अद दोध (कारतीशन) का महत्व 
भाव से कम नहीं है । वस्तुव भाव और सूछ प्रवृत्तियाँ टसी परिवर्ततशील 
बोप से “वन्‍्टीगनड” हाती हुई चरदी हैं, और उन्हें दिशा भी यही बोध 
दता है । यहू दाप्र व्यत्रित और परिवेश वे इन्द्र और संगीत से जन्म 
छता है और नए-नए ब्रिचारों और धारणाओं वे रूप म अवतरित होता है। 
सह दोध अपन यूग वी परिस्थितियों को माठय के अनुवृछ बताने के लिए 
सधर्ष करता है और भाव, कल्पना आदि वा अपने लिए उपभोग करता है, 
तप साहिय की आमा टस्' है यह कहना अयूर्प सय है। यह इसी प्रकार 
अपूर्प सब है जिस प्रकट बह कहना कि झाहिय वी आमां अडकार है 
या रीति है । जिस प्रकार हम आर आत्मा! का शरोर से स्वउत्र तन्‍व नहीं 
मानते उसी प्रदार छाट्टिय और वल्ानों कीआसा नवेबल भाव है, न 
केवद्ध अटकार, न रीठि, ने केदछ बोद । शाद और अर्थ को कान्य का शरीर 
और भाव को आमा मावकर शरीर और बामा का “ईतवाद” आज वे 
वैशनिक युग में स्वीदृत नहीं हा सकधा। मनोविदान में भी ऐसा “द्ंदव'द” 
स्दीहत नहीं ?ै॥ अत घ्वतित हाने बारे दन्‍्यों में किसी एक को आमा 
मानना अयुक्तियुकत है ध्वति-सिद्धान्त से अटकार को डो वाह्य आप्रपण 
मात्र माना गया है, वह बटकार को स कुवित अर्य में ग्रहण करने ही 
माता गया है । परन्तु वही बट कार जद ध्वतित हाठा है तो उत्तम बाप्य 
की सृष्टि करता है । वस्तृत काह्य जोर बरा मे दाप, भाव, विस्क, कस्पता 
और कख्द-अर्य सब तत्व एश अविसाज्य प्रश्िया दारा स्सायत का रुप 
धारण करते हैं। टन तत्वों स श्ररक का महत्वप्र्ण योगदान द्वोता है। 
केवछ भाव! भावुकता का उदुमदत दनठा है। कोट कल्यता मानवसस्वेदना- 
हीते वनकर जीवन-हीत जादू की सृष्टि कर सकती है। कौर “बाय” दाज- 
निशता से परिषत हो जाता है और कोरे विम्दनश्रदीर अटकार शव के 
अल्कार मात्र रह जाते हैं। अत ध्यतिन्यम्धदाय में जहाँ “ईठवाद/ 
मिलता है बढ अप्रहणीम है | इसते अतिरिक्त बोध वी उपक्ता का बारण 
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भारतीय काज्यशान्त्रियों का अपरिवर्तेन्शील विश्वदर्णन (वर्ल्ड ब्यू) है। 
विशेष रूप से भारतीय काव्य और काव्यशास्त्र समाज में आयुलूचूछ परि- 
बतंन के साथ सम्बद्ध नही किया गया क्योंकि परिवर्तन और क्रान्ति की 
पुकार आधुनिक घारणा है अत बष्य का यागदान ध्वनि-सिद्धान्त में जोडनता 
होगा ! 

घ्वनि-सिद्धान्त की एक और अपुर्णता भागह, दण्डी, बामन आदि की 
भाँति विभाजनवाद को स्वीकृति है। ध्वनि-सिद्धान्त रचना प्रक्रिया की इच्टि 
से “मूलत " उपयोगी है किन्तु उदठका सर्जव्यापकत्व सिद्ध करने के क्रम में 
ध्वनि के अनेक भेदोपदेश वस्तुत' अनुपयागी हैं क्योंकि एक ही उदाहरण 
कई कोटियों में प्रतिष्ठित क्या जा सकता है । फलत काव्य के सर्वमन्य 
मापदण्ड की खोज में इस प्रवुन्ति से कोई लाभ नहीं होता अपितु स्पप्टवा 
और उलझन खडी होती है | साथ ही काव्यकला के अधिक महत्त्वपूर्ण प्रश्नों 
से ध्यान हटकर विभाजन के पाडियपूर्ण प्रसज्ञो में पाठक का मन उलस 
जाता है। काव्य-मीमासा म काज्य की रचना-प्रक्रिपा के अतिरिक्त और 
प्रश्त भी महत्त्वपूर्ण हैं जैसे काव्य-कला का प्रमाव, मूल्यमीमासा, युपानुसार 
बदलते काव्यरूप और उनके कारण, उतके मसनोवेज्ञानिक, समाजशास्त्रीय 
अध्ययन आदि । इसके साय ही साथ असुक काज्य या पद्म में कौन-मी घ्यनि है, 
यह भी महत्त्वपूर्ण है। परन्तु इसका कोडिनिदेश मात्र पर्याप्त नहीं हैं। उससे 
अधिक महत्त्वपूर्ण है उस छ्वनि को मल में अवतारणा की प्रक्रिया, उसके 
कारणों का विश्ठेषण तथा उसके प्रमाय की समीक्षा । ब्वनि-सिद्ध'न्त ने 
जिस साकेतिकता (सजेश्न) का कला का सर्उंस्व बताकर प्रत्येक प्रकार के 
काध्य का कोटिकरण ध्वनि के रुन्‍्दर्म मं कर दिया, इसी को प्रतित्रिया- 
स्वरूप कुल्तऊ ने ्यति के स्थान पर 'वकाक्ति” का काज्य की आत्मा मान- 
कर वक्रोक्ति के सन्दर्भ म कोटिकफरण कर दिया । इसी प्रकार महिम भट्ट नै 
भी उसे काव्यानुम्रूति कह कर तास्कि प्रक्रिया को ही सदतव दे शिया। 
फरूतः काज्यकला के उक्त महत्वपूर्ण पों और प्रश्नों पर विशद जियेंचन 
सम्मव नहों हो सका। बेयल कात्य प्रयोगन काज्यफ्ल जादि के रूप म कुछ 
उपयोगी सूत्र प्राप्त हो सके । 

इ्यनि-मिद्धान्त का मरने बडा योगदाा उसी व्यापरता के अतिरिक्त 
काव्यकला की *रचता प्रक्रिया पर झदतवरृर्ं पकाण प्रत्रेपण है। रचना- 
प्रक्रिया में मुछय समस्या काज्य [िस्तु या ताय या सत्य जठऊकार या बि्द 
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या रस) वी अभिव्यवित की समस्या है। ध्वनि-सिद्धान्त के पूर्व अभिष्ा और 
रक्षणा वा आविप्पार हो चुका था विन्तु यदि अभ्रिधा शक्ति को तात्पर्य 
वृत्ति के रूप म दीर्धदी्घतर शख्दव्यापार माना जाता तो काव्य क्छा वी 
साकेतिय्ता पूर्णत स्पष्ट नही होती और न यह ज्ञात होता कि वाब्य और 
बला म सन्दर्भ (बवता, बोध आदि) क्यो “महत्वपूर्ण होते हैं।इन 
सन्दर्भों की पहचान ध्वनि सिद्धान्त की महती उपलब्धि है। केवछ अभिधा 
शक्ति से यह नहीं समझाया जा सकता कि कथन विधिरूप है तो उसका 
अर्थ निषेघरूप वयो हो जाता है अथवा कथन निषेधरूप है तो ध्वनि विधि- 
रूप की होती है । रक्षणा से भी यह स्पप्ट नही होता कि कथन अभिष्वयार्य 
का सर्वथा साथ छोडकर किस प्रघार अपना अस्तित्व प्रमाणित करता है । 
यथा “गगा में घर है” इसम “धर गया के तट पर है' यह तो लक्षणा से 
ज्ञात हो जाता है परन्तु गगा के तट पर घर वा शंत्य, पावनत्त्व आदि को 
शक्ष्यार्थ केसे मान लिया जाए? और यदि इसे लक्ष्यार्थ मान भी लिया 
जाए तो रुक्षणा की परिभाषा ही वदलनी होगी। उसे तय मुख्याय्थ से 
सम्बन्धित न मानकर स्वतस्त कहना होगा। अत ध्वनिकार ने व्यञझ्जना 
शब्दशवित की कल्पना की जिससे साकेतिकता के सभी रूप स्पष्ट हो सकें। 
इसी शक्ति के बल पर सी काव्यो और कलछाओ थी सक्ेत शक्ति वो 
समझा जा सकता है और इसी शंब्ति को समझ छेन पर कवि और 
कलाकारों को रचना के क्षणो म "एक आयामी बला के स्थान पर बुआ 

याभी' कला की सृष्टि की ग्रत्निया स्फुरित हो सकती है। सृष्टि में 'पपा- 
टता! से बचने का एकमात्र उपाय इस व्यजना शक्ति का बोध ही है। आधुनिक 
कलाकार वी सृजन प्रक्रिया म यह व्यज्जना शवित सर्वाधिक महत्वपूर्ण वन 
गई है । व्योति वह मनुष्य की गूढ चेतवा को रुपायित करना चाहृता है 
जो अभिवां या रुक्षणा से सम्भव नही है। यो अभिधा से हटते ही लक्षणा 
म सावेतिक्ता अधिक है परन्तु जहाँ सब बुछ घूमिल्ल और अस्पष्ट है, 

अवसाद और अन्धकार है वृत्त के भी वृत्त है और उन्हें काट-वाट बर 
बनने वियडने वाले वोधदूत्त हैं, अनुभूनि-चफ हैं वहाँ 'परमस्वतन्त्र” व्यजना 
वृत्ति ही सहायक हो सकती है और छायावादोत्तर बाघष्य और कला में 
सर्वाधिक यही विधि प्रयुत्रत हुई है । काव्य केवछ शब्दों मं सीमा से अधिक 
अं भरने से ही नही, आडी तिरछी रेखाओं, उन्टे सीधे-विरामो, सम्दोधर्नों, 
यतिभग, गतिभग, छन्दभ ग, प्रवाहम य, आषातों (शॉक ट्रीटमट), प्रसय गर्म व, 
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और कथत की मतमाती चेघ्टाओं द्वारा मन की दुरूद् स्थितियों वी ब्यंजना 
ही नवशात्य में अधिक हुई है । 

किल्तु इस प्रमद्ठ में मी एक आर यह की गई हैं कि ध्वतिकार 
का ब्यजमतायाद निद्रोपत नदी है । अभिधेवार्य और व्यग्यार्थ का 
सम्बन्ध सतोपजनक नहीं है। ध्वतिक्रार ने ब्यय्यता को अभिधागत 
या ठक्षणागत माना है । यदि ध्वनि का अमिधा से आवेय-आधार सम्बन्ध 
है अथवा कार्य-कारण सम्बन्ध है अथया उद्देश्य-साव्रन सम्बन्ध है तो 
अमिया का का्य पर निवामऊ प्रमाय होता चाहिए। यदि काव्य ध्वनि है 
तो अभिधया क्यो आवश्यक है? ऐसा छगता है हि दोतों धारणाओं में 








मे 
विरोध है । एड ओर व्यग्यार्व को अमिश्रेयार्य वर निर्भर माना गया 
है तो दूमगी और व्यग्यावं को अठौकिक और अतिकृमित भी माना 
गया है ।* 

गढ़ आपत्ति विरायार है । क्योकि “गगायाघोष ” इस कथत से प्रथम 
«गंगा में आभीर पच्छी है” कमत पर ही ध्यान जाता है। "गंगा और “वी 
शब्द का अर्थ छो।-्यवदार से तिशित हें किन्तु जब उसी छोडव्व्यवद्दार 
में विश्वित अयये के बल पर अर्य री मगति नद्ठी बनती तय छक्षणा से आर्य 
(छा णए है । तब उसे दथन मे बश्ता ऋए अधिप्रार यह है. हि अएफीरो 
कार्गाव गल्जा के प्रवाद में नदी, उसके तिःट ही सद पर है और तब 
सटसी उस गाव की शीतठता और पवित्रता स्फूरित द्वोती है | अतः व्यंजना 
बद्दाँ छृद्णा पर आधारित है । किस्दु सर्वत्र ऐसा नहीं होता। सन्दर्भ के 
बस में, अमिय्रा का सर्वेवा तिरसशार भी होता हैं। यया विधिर्ष केबल 
अभि में है और ब्यजना निय्रेप्र हुए में उतीत होती है । जैसे इस प्रतिद 
उदाहरण में--पण्डित जी मद्वाराज ! गोदावरी के झिताई दुज्ज में रदूने 
वाले मदमत सिद ने आज उस कुर्ते को मार डाला है, अब आप निश्विन्त 
होकर पृमिय ॥ बद्ां कयते विधिरूप है परल्तु व्यग्याय में उसका सर्वया 
विरकार है । अब ख्यजना में जहा अभिया का सरँध्रा अतिक्रमण होता 
है, वर्दा सरदर्म आवशर्पक द्वीता है । दा गुप्ता ने दस सन्दर्भ पर विचार ही 
नहीं हिया। 
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शब्दशकित प्रसग में एक सुझाव यह अवश्य हो सकता है कि तीनकी 
जगह दो शब्दशक्तियाँ मानी जा सकती हैं--प्रथम अभिधा और द्वितीय 
व्यजना । छक्षणा की जो मध्यस्थिति है उसे छोड़ा जा सकता है। परल्तु 
यदि छक्षणा की स्वीकृत परिभाषा यही हो कि मुख्यार्थ म बाघा पड़े और 
साथ ही अ्यंग्रहण में मुज्याय से सम्बन्ध भी रहे तो कोई उपाय नही 
अतीत होता । वस्तुत छक्षणा वी प्रचछित परिभाषा से सभी सकेतित अर्थो 
को ग्रहण करने मे वाधा पडने के कारण ही ध्वनिकार को तृतीय शवित- 
व्यजना की कल्पना बरतनी पड़ी थी । 
एक अन्य आपत्ति यह है ध्वनि-सिद्धान्त अन्य भारतीय सिद्धान्तों की 
तरह /बवि के व्यक्तित्व” को ध्यान में रखकर विचार नहीं वरता |? यह 
आपत्ति वास्तविक है | यद्यपि घ्वनिकार न कवि की “प्रतिभा' पर बहुत 
बल दिया है परन्तु कवि की दृष्टि से दस्तुत विवेचन यहा हो ही नही 
सका | वास्तविकता त्तो यह है कि व्यविहत्व को पूर्ण महृत्त्व यूरोप में 
स्वच्छन्दतावादी थुग मे ही प्राप्त हो सका । हिन्दी मे भी “व्यत्रितत्व” का 
योगदान छायावादी युग में ही स्वीकृत हो सका। 
डॉ एस० के० डे का कथन है कि ध्वनि तिदधात यह कह कर बहुत 
वडी सेवा करता है कि काव्य और बला में अभिधेय अर्थ ही पर्याप्त नहीं 
होता और यह कि काव्य मे अर्थ घनित होता चाहिए ! किन्तु ध्वनिदादियों 
का विवेचन बौद्धिक अधिक है अन्तरष्टि कम वयोकि ध्वनिवादी 
विचारों को एक व्यावहारिक तथ्य के रुप से प्रस्तुत करते हैं। इस तरह 
ध्वनिवाद सौंत्दयंशास्त्र से “तक में परिणत होने छगता है। उनका यह 
भी कथन है कि सस्कृत काव्यशास्त्र के आचार्य यह भूल णाते हैं कि काव्य- 
आपा स्वय प्रकाश ज्ञानात्मक होती हैं, वौद्धिक नहीं | यह सौंदर्य बोधात्मप 
होती है वुद्धिजन्य नहीं। इसलिए कथित और व्यजित वा पडिताऊ विभा 
जम एके व्यर्थ घारणा है जो व्याकरण तथा तके का क्षेत्र है ।!? 
डा० डे को जापत्ति म बल है विन्तु इस रान्इर्भ मे यह भी स्मरणीय है 
वि अधिक अम्तईप्टिपरक होते से आधुनिव सौंदर्यशास्त्रीय-्मीमासाए 
व्यक्तिपरक (सज्जेक्टिव) अधिक हो जाती हैं। फिर घ्वनिवाद के प्रयोग के 
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समय अस्तदृष्टिपरक विधि का प्रयोग हम कर सऊते हैं । वस्तुत. मे दोनों 
विधियाँ एक दूसरे की पूरक हैं । 

वृष्णचुतन्य ने आपत्ति की है कि यदि भाव या स्स प्रमुख है तो व्यजना 
को सर्वत्र अपरिवतित तवनीक क्यों स्वीकार वरिया गया है।! इसका 
स्पष्ट उत्तर ता यही है कि काब्य तस्य-कथनात्मक नहीं है, वह वस्तु, 
ब्रिम्ब, ओर सवेगो, सवेदनाओं का कल्पनापूर्ण कयन है और सूजनात्मक 
बल्पना तप्यों, डिचारो, भावादि को ब्यजना की विधि के द्वारा ही व्यक्त 
कर सती है जन्यया “वह प्रेम करता है राम ने रावण का मारा आदि 
कयन भो काब्य हा जाएगे । 

ब्यजित विम्द ही कलापूर्ण होता है, कयित विम्ब नदी, ध्वतिकार कया 
सह कयन भी दृष्ण चैंतन्य नहीं मानते ॥2 किन्तु ध्वनित्रार भी पिष्ट्पेषित 
ओर असब्लिष्ट विम्बों (जलकारों) की प्रभावहीनता नहीं मानते थे। हम 
समी इस तस्य का अनुमय करते हैं कि “मुखचस्द्र' या “नरव्याप्न' बहते ही 
पिप्टपेषण पर घ्यात जाता है और कवि के प्रति क्राथ जयता है। किल्तु 
पिप्टोपित दिम्व भी घ्वतित होकर आकर्षक बन सक़त हैं। इस तथ्य पर 
घ्वनिकार ने बल दिया है क्योंकि कयत की सुषमा थे पुराने विम्व नया 
आजर्पण पा जाते हैं। |? इसके अतिरिक्त भामह-दण्डी के अठकार विधान में 
जो उस्ति-चमत्यारों का रूडिगत प्रयोग होने कगार था उसके स्थान पर 
डदिस्वयिणन मे खूइ्मतर विधि को और छ्यनिकार ने ध्यान आजापित किया 
था इसके यतिरित ब्यजित विस्त्रों में बेब वस्तु का साइस्प ही नही होता, 
* कुछ और” भी होता है । मुख मे लावेष्य को माँति यह आउर्षण उपसा- 
रूपी के स्पूल प्रयोगों में मही मिल सकता । वस्तुत ब्यजित विम्वविधान 
द्वारा वर्म्य वास्तविकता की सबम्ख्ध्टिता की आर ध्वतित्ञार हमे प्रेरित 
करतने हैं। एजरापौंड के विम्यवियात में तथा मेटाने के विम्वविधान में भी 
हम ध्वतिकार की प्िम्बन्य्यजनाविधि की सायंकता देख सज्ते हैं ।॥ डॉ० 
जगदीश गुप्त वे 'हिमविद्ध/ में भी यही विदि है। वस्तुत अलकार विम्ब 
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तभी बनता है जब उसमे सावेतिक्ता आती है। 

आचार रामचदत घुकल ने व्यजनावाद के विरोप्र से लिखा है कि 
काव्यत्व का अधिवास वाच्या्व में होता है व्यग्याय में नहीं। इसका युवित- 
युक्त खडन प० रामदहित मिश्र तथा दा० नयेन्द ने कर दिया है ।* यह 
स्पष्ट है कि काम्यत्व का अधिवास व्यजना विधि द्वारा प्राप्त व्यग्यार्थ में 
होता है / का व्यजनामय बचत प्रक्तिया में होती है और उससे जो 
ब्यग्याथ्थ प्राप्त होता है उसी म काव्य वा अधिवास मानना चाहिए। 

ध्वनि-सिद्धात्त की व्यापक्ता और रखनाप्रक्निया की इष्टि से उसबी 
सार्यक्ता का वोय पाश्चाय आचार्यों को भी हूजा था।5 किग्तु इनम 
एवरक्रोम्वी!? तया टिलियाई!* जे स्पष्टत ध्वनि सिद्धाग्त वा अपने ढय से 
समर्थन किया है । इसके अतिरिक्त पाश्चात्य साहित्यशास्तियों न अठकारों 
के वर्णन में व्यजना को ग्रकाटान्तर से स्वीकार किया है यया आबवरनी, 
इनुएण्डों यूपयूमिज्म जादि मं । 

ध्वनि सिद्धान्द के महत्त्व तथा व्यापव्ता को स्वीकार करते हुए भी डॉ० 
नगेन्द रमसिद्धान्त से उसे अटिक मान्यता नहीं देना चाहते। यदि रस- 
मिद्धान्त से ध्वति सिद्धान्त अधिक व्यापक है और यदि बह ब्यजना विधि 
द्वारा सृजनप्रक्रिया पर महत्वपूर्ण प्रकाश डालता है तो ध्वनि छिद्धान्त को 
रमसिद्धान्त से व्यापक तथा श्र८5 मातना चाहिए ६ घ्वनिकार ने भी “रस- 
ध्वनि! को श्रेष्ठ मानकर भी रससिद्धान्त को श्रेष्ठ नही माना | डॉ० नगेस्द्र 
इस समस्या को दूसरा ही रूप देते हैं। वह प्रश्त करते हैं कि काव्य की 
आत्मा रस है था ध्वनि ?ै इनका कयन है वि अन्ततोगत्वा रस और घ्वनि 
में कोई अन्तर नहीं रह गया था | यो तो आलन्दवर्देत ने ही रस को ध्वनि 
का अनिवाय तत्त्व माना था, पर अभिनव ने इसको ओर भी स्पष्ट करते 
हुए रस और झ्वनि को एव रूप कर दिया ४? 
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परतु डॉ० नग्रेद् को यह स्वीकार करना पडा वि विश्वनाथ रस कौर 
ध्वनि को एक मानकर नहीं चठे और पण्डितराज जगलाय भी उरहें 
अलग अलग मातते हैं। डा० नग्रेद्ध हा बषन है--ध्वनि रस के बिना 
काव्य नहीं बन सकती और रस ध्वनित हुए उिना कव5फ कथत होकर 
काव्य नहीं हो सकता अतएवं दोनों की अनिवायता असदिग्ध है परातु 
प्रश्त सापेसिव' महत्व का है। विधि और तत्त्व दोनो का हो महत्त्व है । 
परन्तु फिर भो तत्त्व तत््वही है । रस और ध्वनि म तत्त्व पद का अधि 
बारी कौन है ?े इसरर निश्चित उत्तर है रस । रस और ््वानि दोनो मे रस 
ही मदत्ववूघ है उसी के बारण घ्वनि म॑ रमणीयता आतो है । पर रस को 
च्यापक अर्थों मं प्रहण वरना चाहिए । रस को मूलतः परम्पराणत सबोौण 
विभावानुभावध्य भिचारी के सयोग से तिष्पन्त रस के अथ म ग्रहण करता 
सह्नत नहीं । रस के अःतगन समस्त भावविभूति अयवा अनुभूति देमभव भा 
जाता है। .इस प्रकार रस और ध्वनि वा प्रतिद्वत्द्ध अनुमति और कल्पना 
का ही प्रतिदव॥ व्हराता है... अनुभूति और बल्पना म अनुभूति हो 
अधिक महत्वपूण है क्योकि काव्य का सम्वेश यही है । इसीलिए प्रसिद्ध 
मनार्दचानिक आलोचर' रिचडस ने प्रत्ेश' कविता वो मूलत एर प्रतार 
की अनुभूति ही साना है । और वैसे भी “रसो ये स॒ रस तो जीवन चेतना 
का प्राप है--काब्य के क्षेत्र में या अयब्र॒ उसवो अपने पद रो कौन च्युत 
कर सकता है ?े घ्वनि सिद्धान्त बा सइसे महर्वपूण पोण यह रहा कि उसने 
जीवय के प्रत्यश रस और बाव्य व भावित रस के बीच या अन्तर स्पष्ट 
पर दिया। ९ 

इस उद्धरण से प्रथम तो यह स्पष्ट हो गया कि डॉ० नगेद्ध रसास्वाद वे 
पुरान शास्त्रीय रुप को सकोण मानते हैं अर्पात्‌ पुरान रसवाद वे आधार 
पर आपुनिक साहित्य और कला का परौशभघ नही हो सं ता जबकि ध्वनि 
टिद्धान्त सवीण न होने के दारण और व्यजनावृत्ति के रूप म 'बल्पना 
*ो अनिवायता स्वीजार बरने के कारण वाल्जयो सिद्धान्त प्रमाणित 
हुआ | द्वितीय यह तथ्य स्पष्ट हुआ कि रस का अथ सम्यूण अनुभूति चक्र 
है जिसम सम्देग भो सम्मिल्ति है ॥ बिन्तु ध्वनि सिद्धाप्त यह कहीं नहीं 
कहता जि काव्यमात्र या कलामात्र वे मूल मे भाव का अभाव र ता है। 
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वस्तु व्यजना, अछकार व्यजना और भाव रस-व्यजना का विभाजन “प्रधा- 
नता” के आधार पर है। यह सत्य है कि काब्य मात्र के मुल में वास्त- 
विक्षवा का बोध भी रहता है, ठव क्या ' वास्तविकता के बोघ'' को 'तत्व' 
होने के कारण विधि या घ्वनि से अधिक महत्त्व दिया जाय ? डा> नगेद्ध 
पहुछे लिख चुके हैं कि काव्य का आनन्द एवं मिश्र आनन्द होता है, उसमें 
बासनाजन्य आनन्द और वीोद्धिक आनन्द (वास्तविक्ता-बोध) दोनों का 
समस्वय रहता है 7 तद “तत्व' क्ेवछ वासना या रागया पाव नहीं है, 
बोध भी “तत्व” है। जिसे प्रकारान्तर से ध्वनि्ार “वस्तुव्यजना' में शामिल 
ऋरते प्रतीत होते हैं ॥ इसवे अतिरिक्त घ्व/नवार व्यजित तत्वों में विम्व 
या अलकार को भी मानते हैं ॥ अत्त तत्व तीन हृए--बोध, भाव और 
बिम्द ) ये तीनों तत्व ध्वनित हाकर ही कछा रुप घारण बरते हैं, कथित 
होकर नहीं । अतएवं “रस' शज्द या 'अनुभूति” शद के भ्रति डॉ० भगेख का 
आग्रह एकागी है। अभिव्यग्य 'तत्व' यदि केवल रस हाता तब तो घ्वनि- 
कार को ध्वेतियों के तीन रुप मानने की आवर्यवता ही नहीं पढ़ती / 
घ्वनिवार को अभिव्यम्य तत्वों की अववध्पता का ज्ञान था और इस 
अनेक्रपरता का ज्ञान डॉ० नग्रेन्द्र को भी है परन्तु वे उनमे “रस' को ही 
सर्वाधिक महत्व देने हैं जो उनकी व्यक्तिगत रुचि का प्रश्न हो सकता है 
उसी प्रकार जिस प्रक्मार धश्तिदार न ठीत तत्वों से से 'रस््वति' को ही 
श्रेष्ठ स्वीकार शिया था। अत स्वय घ्वनिकार वी साक्षी से केवल रस तत्व 
या अनुभूति तत्व का अस्तित्व सिद्ध नहीं हाता 

यह सत्य है कि छठी शवाब्दी तक रस प्रथान काव्य वी ओर रुचि 
अधिक थी फिर भी कल्पना-कोशह-प्रधाव और अछह्त काब्य वी ओर 
रुचि उन्मुख हुई। इसके अतिरिकत वस्तु और विचार प्रधान काव्य भी सामने 
थे । ध्वनिकार ने इन तीनो प्रकार के वाव्यों को तीन ध्वनियों में सम्मिलित 
कर किया | अछकारयुग में स्वभावोतित, वक्नोकिति, और रमोकित में 
इन्द्र था| ध्वनिवाद में उसे समाप्त वर दिया गया। यही घ्वनिवार की 
उपलब्धि थी | इससे लाभ यह हुआ शि आधुनिक काव्य के समी रूपों को 
ध्यनिकार वे आधार पर आलोचित करना सम्भव हो गया ब्न्यथा प्राचीन 
रस प्रधान काव्य पर आधारित (रसवाद! की इष्टि से बायस्ततिरस्ट्वववाच्य- 
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घ्व्िप्रधान काव्य को वहिप्दृत करना पडता और आज भी परम्परागत 
रुचि के आचार्य आधुनिक काव्य को काव्य नहीं मानत । 

अत्एव पुराने रसवाद की सबीर्णता स्पष्टत प्रमाणित है जौर साथ ही 
डॉ० नगेन्द्र वी युक्तियों से भी यह प्रमाणित नही होता कि ध्वनि सिद्धान्त 
सावंकालिक महत्व का सिद्धान्त नही है । यह विवादास्पद हो सकता है कि 
काबध्य ओर जीवन का 'सवेद्य केवल रस है । परन्तु काव्य और कला का 
सर्दस्व सृजन-प्रक्रिया की रप्टि से घ्वनि! हो है, रस नहीं हाँ, अभि- 
ब्यग्य वे रप्टि से “माव” महत्त्वपूर्ण हे परन्तु बोध और “वस्तु” भी कम 
महत्त्वपूण नहीं । 
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शब्द और अर्थ के सयोग से भाषा वरती है और जत्र उसमें चारता 
संस्पर्ग होता है, तब बान्य का आविभांव होता है । वाघी ओर अय्थे को 
अभिन्‍नता को यदि महाकृदि बाछिदाउ ने लिम्त प्राब्दों मे अभिव्यक्त 
क्यि-- 

वागर्धाविद सम्दृक्तो वागर्पत्रतिपत्तये ॥ 

जपता पित्तरौ दन्दे पार्वदीपर्मेश्दरो ॥ 
तो दडी, भागह, वामन, दुन्तक, जयस्वाय आदि आचार्यों ने भी शब्द और 
अर्थ के चास्त्वपूर्ण सम्मिलन को काव्य को सन्चा दो । धदनिवारों 
आदार्यो--आवन्दवर्धन आदि ने शब्द-शक्तित के माध्यम से काध्य-सौत्दये 
की व्यास्या की । जभियां, लक्षया आदि पर दिचार करने के उपरान्त 
उन्होंने छवनि को ही वाज्र को आजा और ध्वन्यर्य को ही कात्य को 
विशिष्टि हेतु बताया। परिद्म में भो शप्ब ओर अरे के पारस्परिक 
सम्दन्य की चर्चा बहुत पहले से द्वोती रहो है ॥ पाग्वाय विद्वानू व्यजना 
जी झब्द-शक्ति को भठे हाँ न मानते रहे हो पर व्यग्याय को अवश्य 
मानते हैं । पारचार्त्यों के एच्यूदना, डबल छेन्सो, आइरनी (एलेगटी", 
फ्रेदारर', लो लेक्तीव! को व्यग्यार्थ वा एक रूप माना जा सकता है 
आधुनिक युय में शब्द, उसकौ विभिन्‍न शक्तियों तया उपकरण से बर्ये- 
भेद के आधार पर क्ाज्य का झघ्ययन ओर विवेचन विशेष रूप से हुआ 
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है । यूरोर और अमरीका के विद्वानों ने शम्द और अर के स्वरूप, उनके 
भेद प्रभेद और उनके विभिन्‍न प्रयोगो पर विचार करने के उपरान्त अनेक 
बहुमूल्य और महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष प्रस्तुत किय्रे हैं। ऐसे मवीपियों म 
आई०ए० रिचेंद्स का नाम सर्वोपरि है 4 

घ्वनिकार आजननन्‍्दवर्धन ने ध्वनि की निम्नलिखित परिभाषा 
दो है -- 

यत्राध शब्दों वा तमर्थमुपसजनीकृतस्वायों । 

व्यडकत कावग्यविशेष से छ्वविरित्ति सूरिभ्ि कथित ॥॥ 
अर्थात्‌ जहा [वाच्य] शब्द तथा [वाच्य] अर्थ अपनी सत्ता को यौण कर 
उस [प्रतीयमान] अर्थ को प्रकाशित करते है उस बाब्य-विशेष को विद्वानों 
ने ध्वनि कहा है। काव्य में इस प्रतोयमान अथे की प्रतीति के कारणभूत 
व्यापार को व्यजनां शब्द-शक्ति कहा गया है । व्यजना शब्द। के साक्षात्‌ 
सकेत से परे किसी अन्य अर्थ को योध कराती है। परिस्थिति, विपय 
भादि म निहित विसी अद्वितीय एवं चमत्कारपूर्ण प्रभाव को अभिव्यकत 
करना ही व्यजना व्यापार का ध्येय है । 

पश्चिम मे भी प्रावीत आचार्यों ने वाच्यार्थ से भिन्‍नत सूक्ष्म अर्थ की 
चर्चा की है। मत्रहेवी जठारवी शताब्दी में वहाँ विट (७/॥) की व्याब्या 
वाणी के चारत्व के रूप से की गयी थी। परलु इसका सूक्ष्म तथा 
मनोवैज्ञानिक विवेचन आधुनिक युग म॑ ही हुआ है | यदि रिचिष्ट!स ने 
“इमोटिव मीवीग', कातटेक्ट्यूअल मौनिय” आदि द्वारा तो लीविस, टिठयडें 
आदि ने “ऑब्लीक मौनिग द्वारा व्यजना व्यापार वी ओर सकेत किया है। 
रिचर्ट्स ने निम्न शब्दो में व्यजना का ही महिमा गान क्या है-- 

रण गाए पा6 3७७७४ ०५5 फऐए शा 8550030ग0र त086- 
ग्राएह$. पी5 ६0३०४ था फुठला॥... शाता शा गगुए०0 08 500- 
गाह्गा5 ज्णी छएएटश ॥ा धोढ फुल्ला) शर पिलाए ति. पाए. इथाप 
ण पदषा लीं८९५४ पएफुणा व्टाएड, 70 लि एऐला त0जा ४'फट 

ध्वतिवादी आचाय एवं आज दे मनोवेज्ञानिव दोनो मानेते हैं कि 
कविता द्वारा कवि अपनी राग्रात्मकू अनुभूति को सहृदय क्ले प्रति स्वेध 
बनाता है और प्राठक के हृदय में कविता पढ़ते समय मात्र अथ-बोध ही 
नही होता, बबि--जैंसी रागात्मक अनुभूति का सचार भो होता है। कवि 
अपने हृदय-रस को सहृदय के लिए सवेद बनाता है, भाषा के द्वारा 
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पर वह भाषा वा सापारण प्रयोग न कर उनका इस प्रकार प्रपोग करता है 
कि पाउक कवि-हृदद-स्थित अनुभूति मे अवगाहन कर सके । रिचडूस ने भी 
भाषा के दो प्रयोग माने हैं-(। ) वैज्ञानिक या अभ्युदेशनात्मक ($टाध्य70 0 
रिध्टाध्य0०) (2) रागात्मक (हएा०४६४) । वैज्ञानिक प्रयोग किसी वस्तु 
या तथ्य का बोध कराने के लिए हाता है तो राग्रात्मकू प्रयोग भाव जगाने 
के नलिए। 4 ज्रवाव्यादाां प्रतज ७०३ फडते [0 प्री 52८९ ए फर्शदादत ०९ 
एएड ९ 4352, छशरा 7: ९३७६5... [09५ ७ (ि& इटाव्यापी०. पड९ 
० [08035 छए वा. शा3॥ 350 ७० ए520 07 घर इथ०ड 06 
ीटटा5 ए ९४०00 शा0 डात्ाटर छाएएएटटए ७५४ 76 उरलटाधए62 
व 0९0३57005... 9 छ फ्रैह ट्याणातर छंद ० [उ8प्यट2 ३? अपती 
एक बन्य रचना “$७६४८६ थाएं ९८थ्य७ में उन्होंने कहा है कि विज्ञान 
यदि कथन (5ल्‍8८ए८7४) का आ य लेता है ता कविता में 952४४०- 
$0६४90/८०७ (छद्॒‌म-कयन) की प्रपुखता रहतो है। छद्रम-कथन को समझाते 
हुए वह स्खिते हैं *# एज2ए१०-5७वव'टश छ 3 णिया 0६ जणएड 
॥ाली 5 ]ए७छपील्त लाप्ाटीड ए४ उ75 टॉटट छा इधॉट3इपाह 07 
0ह०05एएए६ ०0७5 इछएछ५०$ ६७७ ३६७४(७९९६५5 ”. बपने ग्रथ *500८5! 
टताएलडआ! में भी उन्होंने भाषा के इत दा प्रयोगों की ओर सक्तत क्या 
है, "8 ड्यताफड फढ छा ण॑ फरदशज आएजान्प 99 एड 
एाण०८05, ३4 शाओ। ६८९७ [76 सटाए $४/८छ९७६ [07 7056 एाद- 
28605 05८. एल्थ्याड़ था पट 5शा2 ० ७30 फिट इ2५ ० 
एणएए7६ १० $७५, छ ८ एचणजर 005८0 06 ॥0057८5६. | छौणो 
९$पप6 पट दाग €चएा555णा 07 ऐठ5ट पघॉटास76८5 ४६-6४ ॥ा 
#% एह एाध्कात 0एटायॉणा5 णएर जा्टा5 छाए जाए. 9 फैट 
७०ण-छातंदावएं, ”_ रिचई से के अनुसार #5१८४८०१ (उक्त) वह है जिसमें 
वज्ता के क्य्य का सर्थे रेप ही चित्त महत्त्र का हता हैं और €रशद८३- 
$009 (अभिव्यजता) बढ़ है जिसमे वक्ता का सनोस्याधार महत्त्वपूर्ण बन 
जाता है । स्पष्ट है कि उनकी दृष्टि में उक्तिर्धान शास्त्र ता शब्दप्रघान 
होता है और क्ाप्य में शन्द अपने वाच्याय से व्यतिरिक्ता को प्राप्त होता 





4.. 4 #& सझाल्डआाए0, शाग्रर्फरोॉ७ ० धादिवाड एग्प्फण, 
ह- 267. 
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है । “हिमालय भारत के उत्तर में स्थित है” वह वाय्य भाषा के वैज्ञानिद 
प्रथोग का उदाहरण है। इसम अम्युदेशन (८थि८॥०४) ही उद्दिष्ट है, 
किसी सवेग (८७०४०) या अधिवृत्ति (४077706) को जगाना नहीं। 
कामायनी की निम्न पक्तियों को छीजिए--- 
नीचे जछू था ऊपर हिम था 
एक तरक् था एक सघन 
एक तत्त्व वी ही प्रधानता 
कहा उसे जड या चेतन 
प्रथम दो पव्ितयों में भाषा अम्यूद्दे गनात्मक प्रयाग है ता अन्तिम दो 
पक्तियों में राग्रात्मक प्रयोग क्‍योंकि प्रथम में कवि मनु की स्थिति का 
बोध मात्र कराता है पर अन्तिम दो पवितयों में वह पाय्य रभ॑ अभिवृत्ति 
जगाना चाहता है । उपय्‌ का विवेचन से स्पष्ट है कि रिच्डस के बचुसार 
भाषा का प्रयोग दो उद्देश्यों से रिया जाता ह--भूचना देन के छिए तथा 
सवेग या अभिवृत्ति जगाने के लिए । पहदे फो वह भाषा वा वंज्ञानिव 
अम्युदेशनात्मक श्रग्राग्र कहता है और दुसरे को शागात्मरक) ध्वजिद्ादी 
आचार्यों ने इन्ही को द्रमश वाच्यार्थ ओर व्यग्याथं कहा है। वाच्या्य 
का कार्य वस्तु की प्रतीति कराना मात्र है जबकि व्यव्यार्व या उद्देश्य 
प्राठ्क के भावों और सवेग वो जगाना है | 
अर्थ के सम्बन्ध म रिच्‌इस ने विस्तार से विचार जिया है। उन्होंने 
मुख्य रूप से चार प्रकार के बर्थ का उल्लेख किया है--() सेन्स 
(अभिवेयार्थ) (2) पीलिग (भावना) (3) टान (पाठक के प्रति वक्ता वी 
अभिवृत्ति) (4) इन्टेन्शन (उद्देश्य) | सेन्स से उतवा प्रयोजन वहीं है जो 
भारतीय आचार्यों का अभिधेयाय से है। व्रिसी शजद या वाक्याँश से छव॑ 
किसी पदार्थ या तथ्य का सामान्य बोध होता है, तद अभिघा शवित 
अपना कार्य बरती है । जब बता सरल, सुवाध और यथातथ्य अभिव्यवतत 
करना चाहता है तब वह इसी शाद शग्ित का प्रयाय वरता है उसने 
कथन मे सेन्स की प्रघानता हातो है। (2) पीलिंग स रागात्मक अर्य॑ 
(७ग्राए॥४6 छट4०7गड) भा आविर्भाव होता है । फवि की अभिव्यक्ित में 
केवल सूचना अयवा तत्व-क्यन अमिप्रेव नहीं होता, वह लेखक की 
आवनात्मक प्रतिक्रियाओं से अनुरजित रहतो है। “(८ ४४० &॥ 
ड0996 [09905 ॥..,$ण7८ एशइगाब॑ वीब४०एए 07 ए००णााई 


आई ए रिचद्स ओर घ्वनि सिद्धान्त ॥38 


७ ए8, 8204 छ९ एड2 (दिाडुप22९० [0 ९रए़ार55. 65६ व्टीपाइड, 
प्रो गष्खावद ० उ्ाटाव्ध, 72 (३3) अब टोन को लीजिए | वक्ता 
अबवा छेखक का श्रोता या फ़ठक के प्रति भी एक प्रकार कया दृष्टिकोण 
जयबा रख रहता हैं। उसका यह इष्टिक्रोण विद्वोहपूर्ण भी हा सकता 
है, सहासुशूतिपूर्ण भा हो सकता है उौर तटस्य भी । उसक़ यही इप्टिक्लोण 
कमी-क्मी अर्थ के स्वम्प निर्धारण का आधार बनाता है क्योकि वह 
श्रोता के अनुसार बाक्‍्य का उिल्यास करता है. छोड ल005०5 ० 
ग्रधयाह८5 9५ छणव वॉीटिला)।.. "5 गिड उएटटा0ए2. एथा6५ दि 
(4) लेखक किसी न जिसी उद्देश्य से चाह वह चेतन हो अथवा अचेतन, 
अपनी बाद कहता है । यह उद्देश्य तथ्य निरूपण, प्रभावोत्यादन, सिद्धान्त- 
प्रचार आदि में से कोई भी हो सकता है। उद्देश्य से अर्य का सीधा 
सम्बन्ध है ॥ रिचइस के अनुसार काज्य में सैंस्स को छोडकर 
शेष तीन अर्यों का सद्भाव रहता है ...!८ ए5प्य/.. ख्याणड़ 
प्र 3॥० ध्ाट्28ृ९४ जाएं ॥5. बया050 खाज्रठए४ड 3 ए!थ/0, 8 
€०श5फ्रञ09 0० 5९५८४] 00700970079 प्रच्ठठशह5 ण करलिलार 
(एए०5.. ७:१2 ००७४८ ८50 ए/-टए 7८5 [3968535086 385 ॥ 5 
फ़6एं क9 ए0८7५--35 ए00 गा३ एप इटघ्टावों 05505 0.- फएथगिफए 
शण्णाआग६005 ”* उपयुक्त विवेचन से स्पष्ठ है कि 'संन्स' से 
शस्विदंस का अमिप्राय भारतीय वात्य-शाम्त्र के 'वाच्याये से है मौर 
फीलिए, टोत तंया इस्टेन्शन किसी ने सिर रूप में व्यग्यायें के अन्तर्गत 
आएगे । 

सिविइस ने प्रमण (८०श८रा) के महत्व पर विस्तारपूर्वक विचार 
किया है और कटा है कि सम्यक्‌ अयविद्याय के लिए प्रमग का ज्ञान 
आवश्यक है। वाक़य में प्रत्येक शब्द दुसरे श्दों से निदद्ध होता है ओर 
ये शब्द एकन्दूमरे को अनुप्राष्ति करत रहते हैं। एक आर समग्र उतित 
कया संदर्भ इन शब्दों को प्रमादित वर विशेष अर्थ से सम्पन्त करता है 
ओर दूसरी ओर ये शत्द भी अन्य खद्मों से प्राप्त अर्यों के द्वारा इस 
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संदर्भ को सूद्म-जटिल अ्थंबना प्रदान करते है शय्दों का यह कुशछ 
प्रयोग प्रत्तिशय जब वी ब्यजना दा समग्र वात्यारें के चमत्वार की 
सिद्धि में योगदान करता है । साहित्य में प्रयुकत शज्दों वे द्वारा सुबुद्ध 
पायक के! मन म जा स्मृतिया जाशत होती हैं उसका प्रधान कारण यह 
प्रसग हो हाता है । समृद्ध वात्य ज्ञापा मे थे सभी प्रमगर परस्पर गरुफित 
रहते हैं । भारतीय काव्य-शाम्त्र वे ब्यूडना निशप्रण में भी प्रसंग को 
पर्याप्त महन्य दिया गया है। भारतीय मत यह है कि बौन वक्ता विस 
परिस्तयिति म क्या वात बह रहा ह₹, दसवा जाने होने पर ही व्यग्यां वी 
प्रतीति होती है । रिचइंस पाठझू भौर केजट वी मनादशा वे अतिरिक्त 
प्रयोचन! (720000) थी वात भी कहते हैं जो अत्यन्त मतोवैगानिक 
है। शब्दों के एक दूसरे वे साथ नियदद्ध होने और एक दूसरे कों 
अनुप्रमाणित करने वी बात रिचरटस को अपनी उदभावना जान पढती है । 
रिचिटस शब्द-भडोर पर इसना बल नहीं दने जितवा शद्यों के कुशल 
प्रयोग पर, ॥॥ गा$ विट्0ाञ व 45 ॥0 धा शत्धाडाणा ४०एश०एवगज 
बा जार 9०६०5 ००शराहबा्द ऐप हा बा42278 ००090 0 90755 
ग्रगएं) ॥. फिट ध05 शाबाउटॉट७ार ण 6 ऊण्श वाह फ़ुण्शा 
कै3$ 38 57208).. 8077 40. 8590598 378 #73908708  ॥6 
#0705./* उनके अनुसार शम्दों का कोई ठिल्ी ब्रास्तरिक' साहित्यिक 
मूल्य महीं होठा। कोई शत्द बपत आप मे न सुन्दर होता है, न कुरुप । 
शब्द का प्रभाव उपके प्रयोग की स्थिति प्र, सड्दर्ती शख्यां पर निर्भर 
करता है । बहू गब्द के अर्य की ध्याव्या प्रत्यायुक्त प्रमावातादक (00०- 
8०720. ८४१०७४८७) के हप से करते हैं। उनका कयन है कि शज्द के अर्थ 
में उन तत्वों का भी सदमाव रहता है जो ततार उपस्यित नहीं रहते। 
ये तत्व प्रमय मे कारण ही संभव हैं । अतीत में जिन प्रसयो से वे शज्द 
सम्दद रहे हैं, उसका प्रभाव और शक्ति वे वर्तमान प्रसय का प्रदात 
करते हैं। यह सच है हि ब्वनि-पफिद्धान्त में मी प्रसय को महत्व थाप्त है, 
पर प्रसग के सख्वन्ध मे टिचइस का विवेचन अधिक सूदम, गहन कौर 
मनोवैज्ञानिक है । 

रिवंदृस में अपने काव्य-सिद्धान्तों के अन्त्यत एक अन्य तत्त्व पर 
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भौ प्रकाश डाला है, वह है 4ग्रांश2प्सा। एम्बियुइटी का मूल शब्दार्थ है 
द्वि-अर्थता और फिर इसका अर्थ विस्तार हो गया है सादिग्धार्ता एवं 
अनेकायता में । रिचइस ने इस शत्द का अर्य रादिग्धा्यता न छेकर 
अनेदार्थंता लिया है ।अत वह एम्दिगुडटी को काव्य का दोष न मानकर 
उसका गुण मानते हैं क्योंकि उससे पाठक को काव्य में दोहरे-तिहरे अर्थ 
की प्रतीति होती है। वह तो आर्यों के द्वन्द को वाव्य-्भापा वा अनिवार्य 
ओर चमत्कारपूर्ण तत्त्व मानते हैं। उससे भाषा में अनेक सूक्ष्म प्रभाव 
(न्यूयेन्सेस) उत्पन्न होते हैं। अनेक अभिप्रायो का कौशलूपूर्ण ग्रम्फन होता 
है । उससे भाषा में अर्थ-सम्बन्धी छोच (5०0०79०7०55) आता है। यदि 
भाषा में क्षर्य का गह छोच न रहे तो उसकी सूद्मता समाप्त हो जाती 
है, [8948० ॥0398 ॥5 5पजाटाए छत 75 5०एफञॉटा555, ए०एॉ१ 
89358 408 909 ८६ ॥0 एएथ॥८८5 १९ याव्य-मूल्य की दृष्टि से भी वह 
निश्चमात्मकः कथन का विरोध करते है क्योकि निश्वयात्मक् कथन भावों 
में पर्याप्त मात्रा तक दमन छाता है जो अनुभव की पूर्णता और अखण्डता 
के लिए घातक सिद्ध होता है । अत अनुभव की पूर्णता के लिए अम्युदेशन 
से मुवित आवश्यक है मौर इसके लिए निश्चयात्मक उबित के स्थान पर 
अनेषार्थक अर्थों का इग्द्व आवश्यक है | रिचर्डस के काव्य-सिद्धान्त को 
तनाव का काव्य-सिद्धान्त (१०८४७ ० १८०५४०॥) कहां गया गया है। 
भारतीय आचार्मों ने भी शम्द-अर्थ, वाच्यायं-व्यग्यायं, उत्पन्न और 
अनुत्पस्त अर्थ वी परस्पर स्पर्धा मे काब्य-चमत्कार की अवस्थिति मानी 
है । रिचड्स अलवार को वाब्य वा वाह्य तत्त्व नही मानते । उन्हे इस 
बात पर रोप है कि बहुत दिनों से अछकार अभिव्यजना का बहिरग 
उपादान माना जाता रहा है ॥#०ए2्70ण प्ी& ॥5009 ए ८६070, 
ए्रधध्ए07 ॥35 एटा पथ्डाटय 85५ 3 507 णी ॥98979 ला गाए: 
जञाएं॥ 9०05, &7 09एणाएगाए ॥0 व्फॉगा पच्ञाद 4९षतलाए ठती 
शल्य १छाउ्याव, 50छाव्रवहु ॥. छॉ908 00९357003]9 एछए 
इल्पुणाएह्ट एच्रए503) जता! शात॑ ७3०, ह7 छार्ध 8 ह[2९८ ता 
ण्फ्र्गाव्या छा. 605०0 एछफला ण जाहए३ह८ एजाशापाट5 ॥8 
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िणा 7 उनकी इृष्टि में अठकार काव्य का अपरिहार्य तत्त्व है। 
रिचरदस ने रूपक (7०४2७7०) के सम्बन्ध म अपने विचार प्रकट बरतें 
हुए ल्खि है कि रूपक म दोया दा से अधिक पसो का समावेश होने 
के कारण थाडे म बहुत कहा जा सकता है, उसके द्वाया बहुत से तत्त्व 
अनुभवन्सेत में आ जाते हैं) सूचना, भाव, सकेत इत्यादि घनीभूत होवर 
रूपक मे विद्यमान रहते हैं ॥ ओर, इस भावि अर्थ के कइ स्तर और पक्ष 
उसमे वीज रूप मर निहित रहत हैं। इसी म रपक वी सार्थकता है । 
7.९४फुएणा 5 8 इध्णा 5फाट्फवा60ए छथा060 ४ए जाली 2 
शाध्गटा प्रभाराए ता लुल्याध्ता5 ८20 95 ५7०08 70 एट (070 
०६ ४6 €१ए८7८०९८ / स्पष्ट है कि रिचइंस रूपक को बाह्य अछकार 
मात्र नहीं मानते, उसम व्यजना के भी अनेकतत्त्व निहित हैं जैसे भाव, 
सूचता, इग्रित इत्यादि। यही कारण है कि इस प्रसय म वह (0 
इच्ाा८ए/00०5 गा67700) का प्रयोग करता है जिसबा अभिप्राय हैं 
लाखणिकता की अधघगुढ प्रणारी ॥ उनकी यह शब्दावली रपक, अरकार 
बी अपक्षा व्यजवा-्च्यापार के अधिक निकट है । लालणिवता को अधगूद 
प्रणाली तथा रुपक म बय के कई स्तर मानवर रिचडस घ्वति सिद्धान्त 
के व्यग्य वी आर ही सकेत करत प्रतीत हाते हैं। अत अटकार-सम्बन्धों 
इप्टिकोण म रिचिड स और ध्वनिवादिया म पयाप्त साम्य है। 

रिचिड्स न काख्यानुमूति की प्रद्निया मे छ सस्थान मान हैं-- 
() शब्द को पढकर या सुनकर उत्पन हान वाड़े चाखुप या श्रौत्र 
(एफण्शा इक्षाइआ05) (2) चाल,प संवेदना स घनिष्ट रूप से सम्बद्ध 
विम्व (१) अपक्षाइत स्वतत विम्ब (4) विविध वस्तुओं का अम्युदेशन 
अथवा उनका चितत (२) सवेग (८॥॥०707$) तथा (6) रागात्मक 
अभिवृत्ति (#व्ला० (०४७००) #0776८5) । काव्य वी पदते समय 
पहले चाक्षुप सवेदन उत्पन्न हात॑ हैं। उसके वाद उनसे सम्बद्ध बाक्‌ 
चित (शथ्०श ग्रगग्ट०5) उपस्थित हात हैं । और आये चलकर स्वतत्र 
बिम्व, फिर अम्युटरेशन, और फिर भाव और अन्त से विशिष्ट रागात्मक 


7 4# एशालाबा65 76 एकछ.ा05फक्राए ० छाहण्ाए छ 90 
(एकल छडल: व्याकग्य) 
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अभिवृत्ति का निर्माण होता है । यदि इनमे से प्रथम दो का सम्वन्ध झब्द 
अथवा वर्ण-ध्वनि से है तो शेष चार का बर्थ से | यहा यह स्मरणीय है 
कि रिचइंस वविता का मूल्य विम्व के चटकीलेपन, सजीदता, स्पष्टता 
पर नहीं अपितु सदेदना के साय विम्ब के सम्बन्ध पर निर्भर मानते हैं। 
विम्द का महत्त्व इसलिए है क्लि वे आवेगो को धारा प्रभावित कर अभिवृत्ति 
का निर्माण करते हैं। वह बिम्ब-दोघ को काव्यानुमृति के लिए अनिवायें 
नहीं मानते । साथ ही उन्हें यह भी मान्य नहीं कि सभी सावेदनशील 
पाठकों को समान विम्ब-बोय होता है । 

रिचइंस आनन्द या आद्धवाद को काव्य का प्रयोजन नहीं मानते । 
अत्यधिक आनन्द ओर आह्लाद के क्षण भी मूल्यहोन हो सकते हैं। अतः 
चेतन अनुभूति को मूल्यवान्‌ बनाने के लिए बावेगो की व्यवस्था आवश्यक 
होतो है, उदात्त अभिवृत्ति का निर्माण जरूरों है । अनुभूति के वाद मत 
में डिसी विशिष्ट प्रकार के व्यवहार के लिए जो तत्परता मा सन्नद्धता 
होती है उठ्तो मे उसका मूल्य निहित है । क्त' कला से उतपन्‍त क्षणस्थायी 
चेतना के गुणों पर अधिक बल देना भूछ है। देखना यह चाहिए कि 
बलाकृति मानव साभावनाओं का कहा तक विस्तार बर पाठी है, मानवीय 
रादेदनाओं के क्षेत्र को कह्ठा तक व्यापक बना पाती हैं। अतः कविता 
का भूच्य चमत्कार या चमत्कार-जन्र आह्वलाइ पर नहीं अभिवृत्तियों 
के निर्माण पर निर्भर करता है । इसोलिए रिचर्ड्स ने कहा है,” प्रछ5 
एण्ला3 एगशा0 फट शाार। ७) ढणागाशड़ 50१ हणए) ण एए 
द्रणी बात ००रावारयाटर 9:ए4७८ धार णरठधााह रण 5००१५ 
इज़ा785 गण दिणा शा ]805स्‍०05२ ० पा एल्थंमापुए: ण फ़लाए़ 
ऐण ॥00 ए€ लण्ड 50ज्ञाट्क्रट ठपचफड ्ा जा ९९एटाएध0०6 ,.. 
छ फल ००गाशजातव ० [8 छप्ादी ७ लीव्टाट्व गा गा5 एएणाणञएप 0 
७००६ १४१ प्रोश्ताणश सारांश यह हूँ कि कदिता को समझने के लिए भक्त 
हो बह विश्देषण-पद्धति पर बल देवे हो, उन्होंने भदे ही वात्य के रूप-वध, 
शब्द-विधान, झ-दाये आदि के विश्लेषण द्वारा काव्य के अर्थे-दिज्ञान का नये 
ढंग से विकास किया हो, और उतका यह विश्देषय बलावा्ियों जंसा 
ब्रतीव हो पर बहू कला को जीवन से घनिष्ड रूप में सम्द्ध मानते हैं । 

यद्यपि आनन्दवर्धन ने स्पष्ट नही कहा है कि उन्होंने ध्वनि को दो रूपों 
मे ग्रहण किया है--समग्र वाव्यार्थ के रूप मे, दूसरे जभिव्यजना ने विशिष्ट 
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अवार के रूप में। पहले वा सम्बन्ध कवि-क्थ्य से और दूसरे का कथन 
जो शैली से । कवि-कध्य-ध्वनि या काव्य-्वनि मे आनन्दवर्घन ने विचार, 
भव आदि सत्र प्रकार वे कवि-कध्यो को सम्मिलित बरते हुए भी सर्वाधिर 
महत्त्व रस वो हो दिया है । अभिनवगुप्त ने तो स्पष्ट शब्दों मे बह दिया 
है कि घ्वनि को काव्य की आत्मा बहना तो सामान्य क्यन मभाण है, 
भ्रधानता के कारण उस्तुत्त' रस हो काव्य की भात्मा है, “तेन रस एवं 
बत्तुत. आगमा। वर्त्वलकारब्वनी तु सवंधा रख प्रत्धि पर्येवस्थते इति 
सामान्येन उकतम्‌। छ्वनि बाब्य म धदनित होने दाला काव्यार्थ जोदन 
के विसी मारमिक त्य माभिक सवेदना की ही जनुभूति कराता है। 
जीवन का श्रेय घ्दतिन्‍काब्य मे रस घ्वति वा रूप ग्रहण कर प्रेम बत 
जाता है और इस प्रकार उसमे प्रेप-शेर का सामजस्य हो जाता है।हम 
ऊपर कह चुके हैं कि रिचर्डास का सिद्धान्त भी जीवन के धेय से सम्बद 
है, अत रस सिद्धान्त से अपेक्षाइत सामीष्य अधिव होते हुए भी रिचडस 
के पिद्धात्त को ध्वनि्तिद्धान्त से दिलुक विन्छिन्न नहों कियाजा 
सकता 4 जहा तक मूल्य को मनोतरेज्ञानिक व्याझ्यां का सम्बन्ध है, रस 
सिद्धांत भी पूर्णतः सनोवेशानिक नहों है । 
ध्वनि सिद्धान्त भूलत' काव्य के “बर्पान्तर' को प्रवल्पना पर 
आपूत है । बाध्यार्थ में सहृंदश को आस्वाद प्रदान वरने को क्षमता नहीं 
होती उसके ल्ए प्रत्येक भ्रमाता फो वाच्यारथ से इतर जिसी अन्य विशिष्ट 
एवं चारतर अर्थ को प्राप्त करना होता है जिस आनन्दवर्धत ने प्रतोषमान 
अर्थ इहा है इस प्रतोषमान अर्थ ग्रहण बरने के लिए पाठक में सहृदयता, 
तत्त्व दर्शन-समर्थ बुद्धि एवं कल्पताश्यील, सजग भावेप्रवण मन होना 
आवश्यक है । रिचइस भी आदर्श पाठक (ह0ल्‍७ 7२९७८८]) से इन्हीं 
शुणो को अपेक्षा ररते हैं । 
यह सच है कि घ्वनि सिद्धान्त ओर रिचइंस दोनों बाब्य में 
बाध्या्थ से अधिक व्यग्यायं को महत्त्व देते हैं ओर दोनो काब्य को श्रेय 
को प्रेयमयी अभिव्यक्रित्त मानते हैं, तथापि दोनों मे दर्णाप्त अन्तर भो 
है । रिचइंस ने काब्य फे मूल्य का विवेचन मनोरईज्ञानिक पद्धति पर 
छरते हुए उत्तम काब्य वह माना है जिसमे अधिवाधिक आवेगो वो 
सन्तुष्ट या, आवेगो का समजन हो, “50% 0778 ऋ ४४एच्की८ ७कानी 
शो] 5805९ 7 शछु्टॉला0 कार्य? हा50)3 पाह एार परत 
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र॑ इयकद स्वृष्ण. का. ऋगरद प्राएणांव्या व्यएटालशावए ! घ्वनिवादी 
आचार्य मनोविज्ञान के पडित न ये और न मनोविज्ञान उस समय इतना 
विकसित ही था। अत उन्होंने कात्य की उत्तमता ब्यम्यार्थ में झाती। 
मन के आवेगों को सन्तुलित या समजित करने की बात वहा नहीं है । 
काव्यानुभूति की प्रश्णिया के छ सस्यानों का विवरण भी स्चिदस की 
मनोवेज्ञानिक इप्टि एवं विवेबन का ही परिणाम है जो घ्वनि-सिद्धान्त मे 
नहीं मिलता । ध्वनिवादी साचारयों की इष्टि अपन्राइृत वस्तुपरक थी तभी 
तो घ्वनि के अनेक भेदोपभेदों का विवरण बद्दा मिलता है। मम्मट ने 
ध्वनि के 5! प्रमुघ भेद मात जो परस्पर सयोजन से कई सह तय 
पहुंच जाते हैं। रिचइस शब्द तथा अर्थ के सम्बन्ध को मन णास्त्रोय 
महत्व की इ्टि से देखते हैं । उनके अनुसार शद्द तथा अभिप्रेत विपय में 
कोई साक्षत्‌ सम्बन्ध नहीं है । शत्द का सम्बन्ध सीधे भावों से हा है। 
ये भाव विषय तथा शब्द दानों के मध्य विन्दु दतकर दोनों को सम्बद्ध 
करते हैं। उनके अनुमार अर्य वढ़्‌ मानसिक टस्व है जा एुक ओर 
घटनाओं और विययों के तया दूसरी ओर उनके लिए प्रयोग में छापे 
जाने वाले शब्दों के बीच का सात्रध है। अर्थ का यह मतोवैज्ञानिक 
विवेचन भी ध्वनि विद्धान्त में नहीं है । यद्यपि वाव्य-विरोपणश की उत्कद 
प्यास रिपदस में भो कम नहीं है, उतकी पुस्तक शप्यट्पटण द्यादफायँ 
इसका प्रमाण है, तथापि कुल मिलायर रिवइस का मुल्यतिद्धाल्त कान्य- 
सिद्वान्त के बन्‍्तर्गत आएगा जबकि घ्यनि-सिद्धान्त काय्य-विश्लेषण 
की पद्धति के अख्विक निकट है काज्य के आल्वाद की प्रद्गिया पर प्रकाश 
डालता है और शखद-णतित एवं अर्य वी इप्टि से काव्य दी व्याख्या वर्ता है। 
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कम सुन्दर है वहां वह वाच्या्थ का बग बना रहता है । यह तो गुणौभूत॑ 
व्यग्य है यान व्यग्य गुणीभूत अथवा गोण रहता है । गुणीभूत व्यग्य अलकार 
की कांटि मे आता है न कि अलकाये वी । 

अलकार और अलवार्य में क्‍या भेद हे ? जैसे मनुष्य शरीर म॑ ककरण 
हार, दृत्यादि आभूषण अउकार हैं वैसे काव्य शरीर रूपी शब्द और अर्थ 
पहनाय जाने बाले आभूषण हैं अछकार । शब्दो को सुसज्जित करने वाले 
अछकार शब्दालकार और बर्य को अलइत करन वाक़े अर्थालकार हैं । 
अनुप्रास” आदि प्रथम विश्ञाग म आते हैं और उपभा, रूपक आदि द्वितीय 
विभाग में $ हमारे काब्य शास्तियो ने काव्य शरीर के इन अछकारो को 
ग्रोण स्थान ही दिया है अर्थात्‌ अलकार वाब्य का चरम रूष्टय ही नही है । 
अछवार न भी हो पर ध्वनि हो, ता वह काब्य माना जा सकता है। यहाँ 
उत्तम, मध्यम एव विद्वत काव्य की गणना की गयी है । वस्सु ध्वनि और 
अलकार ध्वनि उत्तम कोटि म नहीं आयी । रस छ्वनि प्रतीयम्रान अर्थ का 
सो है मिम्रम रमावृमूति की बण्ता भी है ।अव निश काय में रस- 
ध्वनि की स बेगता तीत्र हा वह श्रष्ठ काव्य की कोटि मे आता है । 

काव्य शाश्तियो के प्रादीत मतों का समूछत अनुमरण क्या जाय तो 
बाज की अधिकतर कविताओं का मूल्याकन बरना वढिन होगा। आधुनिक 
कविता वी विशेषत/ मह है कि वह एक भावना को उद्दीप्स करते के 
पश्चात उससे मिर्ती-जुल्ती अन्य भावनाओं की अभिव्यक्तित द्वारा नितान्त 
एक अनुमूतिमय जगत्‌ की सृ्टि ही बर देती है । इस प्रयास की सफ्लता 
के लिए तदनुमार विम्वों एव प्रतीक्ो वी आविध्क्िया वी जानी पठती है। 
प्रादीय प्रतीक अपनी अविराम अयोग हिया से रुढ हा चुके हैं। भ्रमर, 
कमल, चन्द्रमा आदि प्रतीक जो भाव पुरानी कविताओं मे प्रकट करते थे 
वे अपन-अपने स्थानों पर ठीब थे । परन्तु वे आधुनिक काव्यों में जब 
प्रयुक्त होते हैं तव हमे एक नवीन अनुमूति-मण्डड की और सीच छे जाते 
हैं। पुरान कवियों के वे प्रत्वीक अपन नियत अर्थों म प्रयुक्त होकर अब 
तक रूढ़ एवं जड हो चुके हैं और इस स्थिति म एक प्रतिमावान कवि को 
नूतन एवम्‌ ओजस्वी प्रतीको का आश्रय छेना पढ रहा है । नये प्रतीक 
विभिन्‍न स्थानों सं अपनी विभिन्‍न ध्वनियों को लेकर ही प्रकट होंगे ! उनवे 
प्रयोग के परिश्रेदय से देश-काछ और सस्कृति विशेष का प्रभाव हक्षित 
होना स्वाभाविक है। हिन्दी की छायायादी बाब्य थारा में धतीक विधान 


जी शकरखुस्प को कदिता म घ्वक्ति आर अलंकार वी 


एवं पिम्बन्यहण के साथ रस ध्वनि का जा नौर-क्षीर सपाग हुआ है बढ़ 
अत्पन्त आक्यक हा गया है | दान और छिन्तन के स्पप्टीकरण मे प्रस्तुत 
बाज्य-कौजड अवेश्यमेव नया दिशा-दात प्रस्तुत कर सत्रा है। इस लूखक 
की दष्टि मे रस छबनि वी मझुर सवशता छावावद युग म जा हा पायी है 
बढ़ अयप कहीं नहीं हा पायी ढ़ । एसा छगतता है कि ध्वनि जौर रस के 
दस सफ्स्ददीकरण का एतिड्रासिघ छाचारी [लाइाणाए७ 7०६5५) 
कहता उचित हागा। यह विधय समीचीन अध्ययन को अपला की आर 
इमित करता है | 

इस सन्दर्भ मे भारतीय कवि जा शकर कुम्प के काव्य वा अध्ययन 
वरना सगठ है। जी” वा परिना यदि एक वायय में किया जाय ता इस 
प्रकार कहाँ जा सकता है कि जे मारतीय भाव धारा वे सशव॒त सवाहक 
और नवयुगीन काज्यसक्रीजठ के एक सफ़्ल एवम कुगल चित्रकार हैं। 
उन्होंने रस ध्वनि वा अत्यन्त सफ्य्त लिर्वद्ठण शिया है । कृत्रिमता उसे 
छू बी गयी है । काछ, निभिष जीवन मरण प्रकृति रिश्वे-दर्गन आदि 
झिनने ही विषयों पर उतकी ववितायें हो सत्र म॒ रस घ्वति का साक्षात्‌ 
परिषाव दर्गतीय है । 

ऊपर कहा जा चुका है हि आयुतिक प्रतीक विभिस्त स्थानों मे अपनी 
विभिम्न ध्वियों की आविष्यिया वरते हैं । 

उदाहरण के लिए जी गबर वुरूप वी वाल-्सम्बन्धी कयिताय ले सकते 
हैं। 'कारू! विपय की तीन कवितायें 'जी” की लिखी हुई हैं। इन तीनों 
कविताओं में तीन प्रवार के प्रतीर्यों द्वारा ससनछति का निर्वेहण किया 
गया है । ये प्रतीत एव टूसरे सम उज्जवल प्रापवान जौर आजस्बी बत 
हैं और इतके माध्यम से ध्वनिन्यार्य अपन म सम्पूर्ण हा सका है ओर इस 
धवनि रस-ब्यापार वा कास्य-कौजल अवुच्प एव स्व॒य है । यहाँ इस बात 
पर ध्यान दगा आदेण्यक हैँ कि काए सम्बस्ी प्रवीक-किया के मुछ में 
कुम्ष का प्रेरणापात देदकाल से लेकर जायुनिक्तस झआरताय दर्शन तक का 
स्वस्थ तया सुसस्कृत विलेन है? देखिए। थादि मध्यास्त रहित 
"काला पूर्दीको के मत म 'अनेस्त' रूप 'बालहि है ४ कुरप भी उर्ती पौराणिक 
ब्रद्वीवा का आश्रय लेकर यात्रानुगील हा जाते हैं । परन्तु प्रतिमावना कवि 





[. छात को 'यिय्ताश और दृष्ध के प्रतीका में भो कवि शो अन्य हो रचनाएं हैं। 
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मार्य मे उस पतीक से जनुवन्थित वई अत्यत नूतने तया आरर्षक्ष मिम्दलो 
प्रयोग से हमारे मनोरन्लू मे जसच््य मघुर रृ्य प्रस्दुन कर देते हैं और 
उनके दर्शन मात्र से हमारे आर्वाइन-प्त मे ध्वनियों का व्यापर जग्तु ही 
अनावृत कर छोडते हैं। फलस्वरूप हम एक प्रत्वार वे मदीत भावलोव में 
प्रदिप्ट होकर दहाँ के दिय सभीपता के मंधूर रस का आसर्दाइन करने 
स्पते हैं । ... 'काल कु"दइल्ीे जाए के मष्जलों को परिक्रमा करतों है। 
पता नहीं उनका वासस्थान विच-क्हाँ है । (अर्थात बार अतादि है)।॥ 
जाक्षार् म दिखाई पड़ने बार शुकः पटल (नधव-समूह अथवा आजाश 
गया) उस सर्प की छोडी हुई केंचुली है। जाडाश रूप्री पी को आधा 
है कि उसके पछा के नीचे रहन वाल गोल रुपो अप्डे पूट निरलल्‍गे। परन्तु, 
बह क्या जान कि ये सब्र झण्डे काल रूपी सर्प के चूसे हुए छिलके मात्र 
हैं। काउ-स्प क्ती जिद्दा के दो अग्र हैं दिवस और रात्रि ॥ जब वह प्रति- 
कार भाव से दरने उद्र और अन्तहोव जिह्दाप्रों से चाटेगा तो कापता 
हुआ परबंत स्तम्मित हो आता है रर सागर बापता हुए सकुचित हो 
जाता है। इस प्रकार वि तिय-नश्वर जपत्‌ की जडता दा चित्र पस्तुत 
कर देप हैं। कवि इसो विश्व के सम्मुख एक शिशु को विठा देपे हैं॥ वह 
शिशु विरवद की नस्वरठा और अपारता के बारे में कुछ भो जानता है नहीं । 
बहू अपन खिल्ौतों स दस खेलता ही जाता है। बह उस भयानक सर्प के 
शरीर पर देंठक्र खेल रहा है । यह घिघु कौन है ? यहो जीवन है 
जीवन की अनित्यता और माया को विमुग्घठा को लक्ष्य करके जितने 
हो कदियों ने गाया है ! प्रस्तुत भाव यौर उस भाद को अभिव्यवव करने 
हेतु क्वम में लापे गये प्रतौक बहत हो प्राचोन हैं । परन्तु फिर भो इस 
कविता में अथ से इति तक प्रयुक्त श्खलिति डिम्द योजना नितान्त नदीन 
है प्रयोग की रोति भी अयन्त आकर्षक है । उससे निकलने दालोी ध्वनि 
एक सेये और अद्मूत भाव-जयद्‌ भे पाठकों करे ले आरर अनुइन्धित रस से 
मुंग्य कर ही लेदी है। इस प्रकार आदझय के प्रादोनता के घरातझ पर सड़ें 
रहने पर भो कविता नवीत एवम मधुर दस गई है ॥ कविता बा रस अभि- 
ब्यक्ति विशेष में तो हैं। कदि ने इस मोहकता भृजन को अपने सहजाव 
दिम्बों और इठीकों द्वारा क्या है ! ये दिम्द और प्रतोझ वाच्याय के 
महश्डल से कोसों दूर हैं और वे रसात्मक्ष और ब्यग्य का छोक प्रोद्धाटित 
करने में सक्षम हैं। इससे स्पष्ट हैँ हि कवि ने अपने सिम्दलों द्वारा जो 
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नवीनता और का मगिमा सजा दा उसस प्राचीन आलकारिको की व्यग्य 
ब्यजतायदति का नड़ परिभाषा के लिए दिशा दणन हो चुदा है । घ्वनि 
निद्धान्त का प्राचात माउ-दष्ड यहा कहा तक लाएू हो सकता हैं इसम 
आपका है । अथवा घ्वनिद्यार क प्रख्याणित राजमाय के अनुयोज्य अन्य 
आजपक एवं नंद जाजा“था का तिदीक्षत वरन मे धवीश नूतन घ्वनिकार्से 
का अपला की जार सर दुश्प वी कविताएं इ गित वरती हैं । 
दे नूतत घवनिषपर प्रस्तत नव” एखाजपथा का पूदराचार्यों के राजपय से 
िलान वर दिफल प्रात्त कर 7कत हैं। जब व अपन प्रयत्न में व्यापृत न 
हा शो १५ व कवि को नवान्नपश्ञाल्निा प्रता से तनित यदुमुत प्रतिमा 
की व्ावटटा मे स्टय विश्रावत हा जाएय और साय ही प्राचीन प्रतिमानों 
का त्याग बर देंगे। कि शास्त्रजार क निवारित माग पर से चलने वाला 
काई भाष-यत्र नही है । 
अत हम जो शकर दुन्प का कदिता की ध्वनि ओर अलझार के सम्दाध 

में जानना चाही ता हम कतिपय अयूब छा काय्य प्रतिमानों कौ शरण 
सनी पडगी । हम कदि कौ एक अय क्दिता के माष्यम स इस पर प्रकाश 
डाले । सागर-ात्ग सत्क बिता को हो इस प्रमा मे ले छेगें। कविता 
इस प्रकार है (इस कविता म प्रयुक्त शब्द स्वत मलयालम कविता के 
हा है। केदल हिन्दीकरण का प्रयाम मात्र किया गया है ॥ प्रस्तुत शब्द 
प्रयोगों स विटित होगा कि हिन्शा और मलयालम क बीच के धनिष्ट 
सम्दाध के मूल मे सास्कृत भाषा का क्‍या योग्टान है ।) 

अम्बर श्ान्‍्त है निटापोध्मल स्वप्न क्राट है ॥ 

वान्त बार शाम रामय मम॒स्वान्त । 

हू रत सागर, भवदूपष दान से 

थद्ध सुप्त मरी बात्मा अन्‍तर्लोंदव खालती है | 

तू अपारता की नील-म्भीराटरछाया,_ 

तरे आटेय से झरा झत जुम्मित हा जाता है। 

मरे क्षूद्र कातों से सुदा नहा जा छक, 

अद नियता बे एस मोहतरानाराप् से 


2. इस छत दूर कोक आारक आप रूप एफ अत को झतुझरुणा छातई क६ई आग 
सब गदा है । छिर झा जा रा स्यक्तिद एव प्रतिमा का एरिचय भा मिदेगा। 


वदव 
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उद्रस कणोल्ललों बल्‍्लोर जाल ऊपर किये 
रौद भग्मि में नटन वाला हे भुज्ञग ! 
आकाश अपने विशाल श्याम वक्ष म दशित होकर 
आनन्द मूर्छाघीन खडा रहता है । 
मेरी बात्मा के भीतर आजा « 
मरे हृदय को भी दशित कर दे 
उत्तुग फ्णाग्र पर 
सुये भी उठा छे 
नौरब ढताश॒ह म भव सघध्या 
मीरव बैठी है राग विश्नम वे साथ 
दृश्य द्रदीमूत करत बाद दिस उज्जवल गाते की 
उदय ल्प-सहित भवान बलापते हैं ?े 
करके विच्यो गिर का नंग्तोस्स है वह 
अनवद्य रष्ठया देवी तिमके वपोल पर 
क्षण म चू पड़त दो है चमचम तारा दाष्पक्ण, 
अनिर्वाच्य नब्य निवृत्ति दिदु ! 
आप स॑ जाना मैंने भात्मा म 
अरते वाली पूरत बला घेली । 
निय गायक | सिखाओ मम हदुस्पद रो 
सत्य जीवन पण्ट गीत का ताछ क्र म | 
जीवन पान काछ तार 

आत्मा के नाना भाव 
विभिन राय 

विश्व मण्डर लय ! 
शशात चपत्र म फेजिल दिव्यानद 
उकर आयी लो पुत्रछ पैचमो धीर धीर ।॥ 
अनता मुखी बा नीलघू प्रति बिम्दित 
पान भाजन कम्पित कर से स्वय छेकर 
फैन मजुछ स्प्िति से पान कर 
अन-य भाव में गाने दाले हर्पों मादी 
सत्वभाव स तर॒गायमान बद्दा पर 
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वह मघु सिर रख खडी है लज्डामूर 
सुन्दरी मी इलय वेणी से 
फुल्ल सहस वुन्दमुबु् लो-- 
प्रतिबिम्वित ताराजाल नही क्षमी वे-- 
तेरे कम्पित स्निग्वोरस में गिरे पडे हैं । 
कामुक करो आलिणन, 
आच्छादित करो 

में उन कु जित वेणीजाल का 
देता हू,आशिप 3 

निद्रा में लीन हो गए हैं घरणी ओ आकाश 
हृद्मम ! अकेले हो गए और मैं तुम । 


अपने अगाघ आशय रहस्य का 
मेरी आत्मा के कानों में भर दो । 





एक घोर परिवतेनोत्साह को 
गुर-गम्भीर गान वीचियाँ हे प्रचण्ड ! 
जीवन की सीमा को ने मान 
एक्त देविक ब्यग्रता से पूर्ण तुम्हारे 
भीतर से अनवरत उठ रही है जा 
स्थिति-पालन को नित्य धर्म मातन वाली 
ज्षिति को प्रकम्पित बनाने में सक्षम है । 
निश्चय, तंद सन्देश वपन गृजता है 
निश्चल नभश्चर नक्षत्र साम्राग्य में । 
क्षोषित मेरी आत्मा यदि 
फूट जाय, तो जाय । 
दीणा बनता दो उसे 
(भवदाशय गानालाप होने दो) 
प्रस्तुत कविता को चार यष्ठों मे उिभवत्र किया गया है। प्रथम खण्ड 
में क्‍या वात्र हैं आकाश सागर ओर कवि । अम्वर श्रान्त है ओर कवि का 
रवान्त भी सान्ठ है । दप्त सागर को देखकर ववि का अन्तर्लोचन खुछता 
है $ धल्त काश तो साणर छापे ५ ब॥ दक्ष लहरर मुर्का के खडम रहता 
है । वान्त हृदय कवि भी उस सप्प से दशित होना चाहता हैं। इस प्रसय में 
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कवि अपने से थक रहने वाछी प्रकृति के दो भावों से आत्मसातु करके 
उनमे एक से तादात्म्य स्थापित करना चाहता है। प्रकृति को आनन्द मूर्छा 
में छयलोन होने की उत्ण्ट आकाक्षा इस काव्य-सण्ड की ध्वनि है। परस्तु, 
इतने से काव्य की ध्वनि की पूर्णता अभिव्यजित नही हुई । कांध्य वस्तु 
और उसे अभिव्यक्त वरने की साज-सज्जा में चमत्वार का यथा सम्भव 
सस्निवेश हो सका है । प्रतीयो और विम्पो के अविराभ व्यापार से ध्वर्ति 
बा अजस् प्रवाह जैंसा है, जो एवं प्रकार की रसवेद्यता तवः पहुचा देता 
है। इन सब से परे ववि की अभिलापा की निज्नि ्वनि है, जो उनके 
काव्य जीवन के प्रारम्भ से सवन्धित है | कुरुप के 'कवि' मे प्रारम्भकालीत 
अभिवाछा जो उमंड पडी थी उसकी मारधिक व्यजना भी कम महत्व की 
नही है । प्रकृति के सन्‍्े उश्सफ कबि काव्य-जीवस की मरम्भिदा दशा में 
उनके भयानक धोौन्दर्य की भोर हठात्‌ आराकपित हो जाता है ) साथ ही 
उसकी उन्मादमयी स्थिति के साथ तादात्म्य प्राप्त करते की वाछा प्रवट 
करता है । 
काव्य के दूसरे खण्ड मे सन्ध्या-- वह कामुकी-मीरद-लता-गृह मे तोरव 
बैठी है। सागर उस सुन्दरी के हृदय को मथने और उसे अपनी ओर 
आकर्षित करने में सक्षम गीतो का आलाप करता है| वह प्रेम गात मे भी 
कवि छयछीन हो जाता है । तब काव को अनुभव हुआ कि जीवन गान है 
और काल ताल है। यही नही, आत्मा वा प्रत्येक भाव कोई राग और 
सारा विश्य मण्डल लय हे। वाब्य माधुयव॑ का प्रभूत आत्वददनत यहा सम्भव 
है. क्योकि ध्वनि पक्ष पति शब्द में परिकृक्षित ही सका है । दनसे परे, यह 
स्वनि भो काव्य वा मर्म है हि प्रस्तुत अश कवि के काव्य-जौवन के द्वितीय 
सस्द 6 वी ओर दिशा-दर्शय बरता है। वह सन्दर्भ बदि वे भाव से विश्व- 
प्रेम बी लगीभूत अवस्था को व्यजित बर देता है । 
तीपरे यण्ट में साथर प्रेयसी के मिखद मे आंतुर है। फामुकी शुबल- 
पंचमी शगाक रूपी मु चपक लेपर प्रत्यक्ष हो जातो है। प्रेमी-प्रेमिका वा 
मिलन हो जाता है। यहाँ उस्त मिलन के अद्भुत दृश्य को देखकर कवि 
केवल आधिष दे तकते हैं। विश्य प्रेम वे साकार बिम्द प्रति बिस्‍्वों को 
देखकर बवि साश्चर्य खड़े रह जाते हैं।इस काव्य दण्ड वी घ्वनि 
वुरुप के काव्य जीव हे तीसरे सन्दर्भ की व्यजना करतो है। (रोगरेन्टिक 
शुगर को परिसीमा को इ गित करदी है ।) 
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चतुर्य खण्ड--सारा जगव्‌ तिद्राधीन है। परन्तु कामुक सागर और 
कवि दोतों जागे हुए हैं । वे कैसे निदाीन हं। सकते हैं ? सो जाना उसके 
लिए अपराध भी हो सकृता है । कवि भी उस कामुक का अवाध आशय 
प्राप्त करना चाहता है। वह महान्‌ आशय है क्या ? स्थिति-पालन धर्म 
को निमू लछ कर देना । जीवन परिसीमा को न मान छेता । एक प्रकार 
की दैँविक व्यग्रता को अपनाना | विष्ल्व ग्रान सं ससार को हो नहीं दूर 
रहने वाले नक्षत्रों को भी प्रकपित कर दना | इस प्रकार कवि कामना 
करता है कि मेरी ध्ीणित आत्मा अगर दूट जाएगी ता टूट जाय । फिर भी 
बह विप्लव गान बजाने वाली वोणा हो जाय । कुदुष क काव्य-जीवन का 
यह चनुर्य काल अत्यन्त आक्पंक तथा स्मरणीय है । असल्य कवितायें कवि 
ने अपने उिप्लव गान के द्वारा अभिव्यक्तत कर दी हैं। नाके” (कल) आदि 
उनमे आतो हैं । 

स्पष्ट हों गया होगा कि सारगीत केवल सागर का गर्व नही है यदि 
कोई आलोचक इस कविता में व्यण्ति ध्वनि के सम्यन्ध में कहना 
चाहेगा तो स्वानुमूत भाव के बेछपर कुछ अभिमत रख सकता 
है। परन्तु, फिर भी वह कहाँ तक व्याप्त रहंगा, यह वहा नहीं 
जा सकता | जब कोई सुहृदय पाठक इस कविता के वाच्यार्थ को त्यागकर 
व्यग्यार्थ की ओर उन्मुख होने लगेगा तद बह अपनी सह्ृदयता क अनुकुल 
प्रस्तुत कविता में निहित ध्वनि की सफ़्वतापूेक ब्यजता द रुक्‍ता है। 
उदाहरण के लिए प्रस्तुत कबिता में रहस्य भावना के दर्जन जंमे प्राप्त 
किये जा सतते हैं। यहा भी इस पर ध्यान रखना है हि तब भी टूसरे 
समीक्षत इससे सतृप्त हो जायें, यह जरूरों नहीं है। जरूरी हाना भी नहीं 
चाहिए | क्योंकि काज्य रसानुग्रामी हात का दायित्र हर ब्यक्ति को अपना 
अलग हा, तमी अच्छा होगा । प्राचीन क्लासिक कवियों ने जो «यजता वा 
जगत्‌ प्रस्तुत किया था उसकी अपनी परिधतिति थी । “दिन कस्प को सी 
आपयुर्तिक कविता में व्यजित ध्वनि का ब्यापकता रुद्धयता की भाँति 
अनन्त है। कोई भी समोक्षक उसे सोमानसरिदि के प्लोतर रख नहीं 
सकता । कवि स्वय इस व्याख्या रोति से असहिण्णु हो जा सकते हैं। यह 
असहिणुता अपनो सर्गात्मकता के प्रत्ति उनकी उदारता का प्रमाण है । 

“जी” ने अछकार के निए कोई कविता नहीं रची है । तर भो उुम्प की 
कोई कविता अलकृत होकर प्रयक्ष नही हुई है । उतको कवितायें ध्वनि- 
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प्रधान हैं। उन कविताओं में आये हुए अछूकार 'सैरन्प्री' का ही काम देते 
हैं। प्रयुतत अलकारो के सन्दर्म मे भी प्राचीत आलक।रिको के मत पराजित 
होते दिखाई पते हैं। एक उदाद्वरण को दिखाते हुए इस लेख को समाप्त 
किया जा सका है । 'प्रति विम्दित ताराजाछ नही कभी वे”--बामुकी 
शुवलल पथरी बी एटथ वेणी से गिर पडे हुए प्रसृन---वास्तव म हम जानते 
हैं. कि प्रति यिम्बित तारा जाछ तो हैं। फिर भी कवि हमे समझा देना 
चाहते हैं कि वे वाराजाछ नहीं है। प्रत्यक्ष मे हमे वहना पड़ेगा कि यह 
अपह,नुति अछबार है| क्र भी, इसी अछकार विशेष प्तीमा मे यह प्रयोग 
नही रहेशा। इसका दायरा इस बही व्यापक है । चमत्कार भगिमा वी 
सुघटना तभी सम्भव हो सदी है ऐसा होने पर भी इसकी व्याख्या बरना 
भी सम्मव नहीं है । अछकार शास्त्र को यहाँ कवि भावना कुण्ठित कर देती 
है । 'जी' की कबिताओ में सर्वत्र प्रयुक्त भरीफो एवं विम्बों के स्थान पर 
केवल अलवार तथा अन्य काव्य-चमततार शोभा नही देते । वे प्रतीक स्वय 
अपने भण्डलों में रहते हुए अपने लिय योग्व अलफारों का चयन करते है। 
सागर गीत” का यह समास शब्द "तारा वाष्प कण! केवछ ;हूपक तो नहीं 
है । लेकिन जब वहां वह रूपक नहीं रहेगा तव प्रतीक भी फीका पढ़ 
जाएगा । दोनों परस्पर अवलवित रहते हैं । इत दोनो के मिश्रण से ध्राप्त 
रस ध्वनि का एक पूरा जगदु है 'जी' की कविता की बात्म | 


9 


अनुमान तथा वब्यञ्जना 


मानसिह 


अपने प्रद्थात काव्यगास्तीय ग्रन्थ 'काब्यप्रकाश' (१०५०-११०० ई० के 
मध्य रचित) के पजञ्चम उल्लास म वाग्देवतावतार ध्वनिप्रस्थानपरमाचार्य 
मम्मट ने अनुमान के अन्तर्गत व्यज्जना के अन्तर्भाव का खण्डन क्या है। 
वध्यज्जनावादी द्वारा ब्यज्जनावृत्ति से प्राप्य अब की प्रतीति नैयायिकों ने 
अनुमिति-प्रश्निया द्वारा मानी है। मम्मट ने इस प्रसज्ञ में नैयायित्रों के 
दृष्टिकोण का सकेत करत हुए विसी नेयायिक विशेष का साम्ता उल्ल्ख नहीं 
क्या है । गाविन्द ठक्कुरोँ तथा अन्य कुछ परवर्ती टीजाकारों ने 'काव्य- 
प्रकाश' के “ननु वाच्यादसम्बद्ध तावन्न प्रतीयत, यत कुतरिचिद यस्य वत्य- 
चिदर्थस्य प्रतौते प्रभयात्‌ । एवं च सम्वन्धार व्यझूस्पव्यज्जक्भावोप्प्रतितन्धे 
इदश्य न भवठीति व्याप्तत्वेन नियतपर्मिनिसप्देन च विरूपाल्लियानिणिज्ञान- 
मनुमान यतरु तप पर्यवस्पति ।” (परचम उल्लास, पृ० २५२)१। आदि 


]. दइृष्टव्य पी० बो० का क्ााधा0] ० 5568777 2१0९१८3 (दिल्ली मोकचाव 
बतारमीशस, सूचेय सल्कर", 96]), पृ* 274॥ 

पड़ट्वी हरी ई० | दष्टस्य यही, पृ० 2757 
कामस्यप्रकाज, दायतावार्र रामघट झशोशइर विरदित “बाउबयिनी' सस्चि, स« 
रघुताथ दामोदर झरमरकर, परत झाष्ारबा प्राह्यविद्या सशायत-्सम्थान, परष्ठ 
उप्त्रच, )950+ 
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शयदों से व्यस्तिविवेज” के ख्याततामा प्रणेवा महिममद्ट (१०२०-१०४० 
अयबा ११०० ई७ के सथ्य) के मत का सवेत माना है, यद्यत्रि प्राचीन 
टीकाकार माणिक्यच दर ल्या सोमेश्वर इस प्रकार का सकेत नहीं ढरते । 
महिममट्ट वस्तुत इस प्रवार वे मठ के प्रथम प्रवतंत्र नड़ी माने जा सकते । 
आनन्दवर्धन (८६६० ८६० ई० के छगमग)९ को भी ब्यल्जनाविरोदी तथा 
ब्यन्जना का अनुमान में अन्तर्माव मानने वा” बाले नैयोगिकों का पता 
था 7 उन्होंने उनर मत का खण्डन किया है ।* 

आघार्य मम्मट ने प्रथम न्‍्यायमत को प्रस्तुत कर पुन उसका खण्डन बर 
व्यज्जना-वृत्ति की अनिवार्यता कीं स्थापता की हैं । इन नेंयायिकों के मत 
में वाच्याय से असम्वद्ध किसी अर्य वी बत्पना नहीं की ज्ञा सकती, वर्योकि 
मदि वाच्य से असम्बद्ध बर्य की प्रतीति होन छगे तो विसी शब्द से विसी 
भी अरे की प्रतीति हान लगेगी। धवएत व्यस्जवाबादियों का ब्यग्यव्यलजक- 
भाव भी अप्रतियन्‍ध मे नहीं होता।? दस प्रकार ब्यगाव्यजवमाव 
का पर्यवसान पक्षसत्त्व, सपक्षसत्त्त तथा विपक्षव्यावृत्ति रूप त्िम्प लिये 
(हेतु) से छिद्ठी (साध्य) के अनुमान में हा जाता है। जिस प्रकार टिद्न 
(हित) से छिक्ली (साध्य) का अनुमान जिया जाता है उसी प्रवार व्यग्याथ 
का अनुमान वाच्यायं से क्या जा सकता है। दस प्रकार तथाकथित 


4. द्वध्टव्य परा० बी० काभ प्रूदोदृपृत् ग्रव, (० 2564 

5. उतडी टीडा छा रचता काठ सम्दतु 26 (तदासार [[59-60 ६») है। दसरी 
एड प्रण्दुविपि को समग्र सात [25 है। दष्टज्य वी, पृ० 274 ॥ 

6. वच्दी, पृ 202/ 

7, बुझतीय ध्वस्यायाझ, अमिनवरुष्वकत लोचत” खद्ित (सम राषमागर व्रिपादी, 
दिल्ला माडीगातव बतारमीदास, प्रथम सम्करण, [963, घाग ३-2) भाग 3/33 
पर बृत्ति, पृ» 803 * ब्यातू-अक्य डिसयानावसर ब्यजकृव शब्दाना एम्रूव 
वैच्च र्ट्वमतास्त्र ब्येल्वयताव ब्यव्यप्रताविदि्नल्रीविर्यति लिगरडिगमाव “व 
दपा ब्यस्यब्यजकादा नाप, कम्चित, ॥ अवश्चेवल्वश्यम्त॒ वाडव्य यरमाद्वक्तवि- 
आरयापक्षया ब्यजकदमिदानीसव त््वया ध्रविवादित वक़्त्रप्ियावश्वानुसमपर्ष एवं। 7 

8. बरी, भाग 2, 3/33 पर बृत्ति, पृ ॥03-]8॥ 

9. इष्टस्य स्वत आतत्दवर्यत के श70, बहा, आय 2, 3/38 वर जृत्ति, वू+ ॥॥! * 
श्यप्पश्तायों बोच्दमामध्याश्षिप्वतया वाध्यत्रच्टब्दस्थ सम्बधी मवत्दव। साशादना 
ख्ाटमावा हि सम्बधस्योद्रयाजं ॥ वाब्यवाचडाश्रथव थ स्यशरस्य प्रावंग 
इशितम, ४! 
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ब्यग्यार्थ अनुमेयार्य ही है । उसकी प्रतीति के लिए व्यज्जनानूत्ति को शरण 
केता अनिवार्य नही है । इस सशिप्त भूमिका के बाद आचार्य मम्मट ने 
यह प्रदर्शित करन क लिए कि नैयायिक किस प्रकार व्यग्याय को अनुमेयार्य 
मिद्ध करते हैं गायासप्तगती की एक गाया उद्धृत की है । काई नायिका 
गोदावरी वे कछार क एक कुज्ज से उपन प्रेमी के साथ प्रणयनक्रीडा मे 
किसी अपन पुष्पंदयनादिक कर्म से विध्व डालन वाले धार्मिक पण्डित जी 
के निवारणार्थ उससे कहती है--- 

अम घम्मिज वीसद्धा सा सुणजा अज्ज मारिआा तण | 

गोलाणईकच्छजुडमवासिणा दरिअसीहण ॥7 

हि घामिक | आप निडर द्वाकर प्रमण करें। गोदावरी के कछार क 

कुज्ज में गहत वाल उस इत सिद्ध न जाज उस बुरे का मार डाला है ।] 
वाच्याय से प्रतीत ह'ता है कि नायिका धामित्र पर्ठित जी को कुल्ज 
में निर्भप हो प्रसण करते व लिए कहती है, किन्तु वस्तुत उसवा तलात्पयय 
इसके सर्वथा विपरीत है. चाहती वढ़्‌ बढ़ है कि बढ़ धाभिक उधर आना- 
जाना सर्वया बन्द कर द और भूटतर भा वुज्ज मन फ्ठके, जिससे वह 
अपने प्रेमी के साथ निर्विन एव निर्वाय प्रणय-न्रींडा कर से) इस अर्ये 
को व्यज्वतावादियों ने ब्यग्यार्थ और नैयायिक्रों न अनुमेयार्य माना है। 


0 गाषासारणश, 2/75॥ सरावत्ाया+- 
श्रम धामिता विधा मं शुतहाइव मारिवस्ततक 
माशतवतक्षा हु जवासिता दुटसिहत का 
परसातन* शास्त्री क सस्करण (मेस्ट प्रशाणन प्रतिष्गत, आनललुरा, प्रपम सूम्करण, 
965) में नदयिय"वाफए-- बे समशाय पर माधव्टतियट-- गा है। अभिनय 
गुप्त (क्वन्याचार, माय [, [4 पर लोचत, दृ+ 84) गानलफिक्षाकु जजाधिता! 
के हशार पर गिहयरवेवेशादगलित्यों पाठ प्रहाल करद हैं) 

[] आजाय मस्मद के णद्ध दा”हयराणर ब लिद्ापदी या (० 254) तजा ाहक्से 
हद शिक्षवादपाज * (पू० 255) गॉहडय के लोर दर लि्र की उपतब्धि को विद्धि 
बरर हैं, उद्कि कत्रि के अनुसार लिद को स्थि'द गद्य क कच्छ क कुज में है। 
हुस गाश का उस घातिझ से कदत बली नायिएः का भो घानिक का # जे स निशरण 
बियर है, नये के हट से नटी, बयकु सम्यूश हट से उसझा काई प्रयाजन भो न 
है। अपत प्रिंए के साद रबरध 7|॥़ उस छत्र में बरता है, मे ठिनहलीर पर व 
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एक नैयायिक इस अनुमेयाय की प्रतीति अघोलिखित पञ्चावयव वावय 


द्वारा करेगा-- 

१ प्रतिना गोदावरीकच्छदुज्ज भीझुम्र मणायोग्यम्‌ । 

[गोदावरी के कछार का कुज्ज भीरु ब्यक्तित के भ्रमण के 
अयोग्य है ।] 

२ हेतु भयकारणसिहोपछध । 

[भय के कारण सिंह की उपलब्धि होने के कारण] 

३ दष्टात यद्द भीरुभ्रमणयोग्य तत्तद्‌ भवक्तरणाभाववद्‌ यथा ग्रहम्‌ 
[जो जो भीछ के भ्रमण के योग्य है वह वह भय के कारण 
से रहित होता है यथा ग़ह] 

४ उपनम न चेद कुछ्ज तथा (भयकारणाभाववत्‌) सिंहोपलब्धे ॥ 
िह पुज्ज वैसा (भय के कारण सिंह के अभाव से युवत) 
नही है लिह की उपलब्धि बे कारण] 

५ निग्मन तस्माद भीरूच्रमणायोग्यम्‌ । 
अत एवं (यह बुझुज) भींरू के भ्रमण के अयोग्य है ।] 

आचचाय मम्मट ने हस अनुमिति प्रक्षिया के विरोध म निम्नलिखित 
युकितया प्रस्तुत वी हैं-- 

(१) तभिश्चयामक अनुमाना मक ज्ञान बी उपलधि सव्‌ हेतु अथवा लिड्ड 
से ही हा सकती है। जिस हेतु म अपने साध्य वे' साथ सवत्र दशिक 
अथवा कालिक ब्याप्ति पाई जाती है वही अपने साध्य का अनुमापक 
होने से सदद्ेतु होता है !? ऊपर पिहोप्रठब्धि को गोदावरी के 
कुझ्ज म भीर थ्यक्ति के अश्रमण का हेत स्वीकार क्या गया हे 
जबकि गुझ अथवा प्रभु (स्वामी) के निदेश रो प्रिया के अनुराग से 
अथवा इसी प्रकार के किसी भय कारण से भय का हेतु विद्यमात 
होने पर भी भीरु की भी प्रवृत्ति पाई जाती है। अत उपरिप्रत्त्त 


]2 देहु-लक्षण वे लिए द्रष्ट्य द्रजनारायण शर्मा भारतीय दर्शव में अतमात (भोपाल 
मध्यप्रटेश हिटी प्रथ अकाटमी प्रथम सस्त॒रण 973) पृ० 48 69। दुष्ट हेंतु 
हैवाभाम कहराता है । है शभास तलण वे सिस्तार विवेचनाय हत्त्थ्य वही पु० 
32 ॥9॥ 


ध्छ 


(३) 


(4) 
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हेतु विपसत्यावृनित्व से रहित हाने के कारण अनैकान्तिक है । 
काई धार्मिक व्यक्ति स्पर्गणका के कारण वुत्ते से डर सकता है 
फिल्‍ल वी हान के कारण सिद्ध मे नहीं भी डर सत्ता । अत' उपरि- 
प्रतत हत विम्द्ध भी हैं 0४ 

गोदाबरीयच्छयुज्ज रूप पल में सिहापठाधि रूप हेतु को सत्ता 
निश्चित नहीं है, क्योकि उस धार्मिक द्वारा यहाँ सिह का सदभाव 
प्रत्यक्ष अथवा अनुमान द्वारा निश्चित हही किया गया है, केवल उस 
स्‍त्री के बबन ही से उसे ययक्ा ज्ञान द्वा रहा है जबकि अर्थ के 
साथ वचन का प्रतिबन्ध न हाने से अर्थात वचन से जिस जर्थ की 
प्रतीति हो वह अर्य अवर्य ही हाना चाहिए इस प्रकार का नियम 
अथव्रा ब्याप्ति न होने के कारण दखल का प्रामाष्य नहीं हैं । इस 
धयार सिटोपल/थ रूप हेतु के गाशवरीकच्छरुझत रूप पल (आश्रय) 
में निश्चित रूप में गीत न होत से यद हेतु असिद्ध हेत्वाभाव हा 
जाता है । 

इस प्रागार यद हेतु सरखु ने हौपर हयामाल है । अयसदद्वेतु अथवा 
हाशभास से किसी साध्य को सिद्धि नद्टी कीं जा सकी ॥6 अब 

ब्यग्यायें यो अनुद्तिति में गतायें नहीं माना जा साता। 


आजाये मन्मट वीं उनसे बुक्तिये वा उस्तर उस प्राएा छिया जा समता 


है 


(१) 


॥3 
04 


[5 


6 


यह कहता कि सिहापठीए रो गाशरीकच्छाज्ज में भीरू व्यक्ति 


अत पोन्तिए हवाभाप है सस्ता” खिक्‍वत 4 जिए डैथिए देरी बृ> 324 3)॥ 
डजन्य ईशा वूएण टेक भाषा (गराण्स बयाया स्वत ग्रथमारा 5, दिवोय 
मम्ग्स्ण, 963) पूरे 94. वयश्पियज्माता हृदुस्टि ॥7 
की पूरे 9[ “लिएक्शसड! हृदानिद । ईखरएप्ण (कह, पृ 9) तथा 
मदुरानाद (डटअ ब्रजताशटण जाग पूरेक्थूट ब्रद पृ» 342) आरि वध में 
वनिशिचात रूप से नशिविमान इस प्रकार के हु कौ सवर्यातिद्ध हचोमाल मच्मेत 
डच्टज्य आधियणाण, ए० 2 +53. अतचारे। आजरदि हरा कमाश तिहपेत 
विएनशाण जत्वत चैंडबूतत १हुता सारथे मयशारण ऋवगारनेगानिय हेचा शुना 
विश्यपि बोरयान लिश्ण बितोीजवि शिदा्ति गाव गिर निदबदझार प्रचणा- 
हुयुनायद़ा ने निवर अप हु रचनाओं ने थे वंवरम्य प्रामाज्यमम्ति अर्ेनधररि- 
बशारिामिसफ्त हजप्रमादिद व" साध्यनिदधिट ! 
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(२) 


के अश्रमण का हेतु नही माना जा सकता, बयोवि गुरु अथवा प्रघ्ुं 
(स्वामी) के निदेश से जिया के अनुराग से अथवा इसी प्रकार के 
किसी अन्य कारण से भयहेतु के विद्यान होने पर भी भीर व्यवित 
वी भी प्रवृत्ति पाई जाती है--प्रस्तुत प्रसय भ सर्वेधा अप्रासमिव है 

क्योकि यहाँ (भीरु) घार्मिक के लि? ऐसा कोई कारण विद्यमान नही 
है । सामान्यत मनुष्य विशेषत भीर मनुष्य के लिए जगत मे सर्वाधिक 
प्रिय वस्तु उसका अपना जीवन होता है ।? यह भी असम्भव नहीं है 
कि भीरु व्यक्ति गुर अथवा प्रभु (स्वामी) के निदेश थे पालन दरने 

अथवा प्रिया के अनुराग आदि क लिए जीवनहानि बरने वाऐे दृप्त 
सिंह से न भिड । इसके विपरीत उसके लिए दृप्त सिंह को उप- 
स्थिति या ज्ञान होने पर जानबूझकर अपने आपको मृत्यु क मुख भ 
घकेलना अपवाद ही होगा । इस प्रवार भीर धामिक का गोदावरी 

कच्छवृञ्ज म अश्नमण ही अधिक स्वाभाविक है, भ्रमण नहीं। अत 

इस हेतु को अनेक तिक कह सदना कठिन है। 

कदाचित्‌ आचाय मम्मट यह मानकर चलते हैं कि वह घामिक व्यक्ति 
भीरू स्वभाव वा नही है स्पशभय ही से वह कुत्ते से डरता है, अयघा 
वह इतना वीर है कि रृप्त सिंह जैसी वस्तु से तनिक भी भयभीत 
नही होता । वस्तुस्थिति ऐसी प्रतीत नहीं होती ।॥ यदि बस्तुरिथति 
ऐसी होती तो वह नायिका उससे पिण्ड छूडाने के लिए यह सूचना 
कदापि न देती कि वह कुत्ता (जिससे वह डय करता था) उस ्प्त 
सिह ने मार डाला है जो अब गोदावरीकच्छुज्ज म (जहाँ वह्‌ 
पुष्पचंयनादि के लिए आया करता है) निवास करता है, वयोवि वह 
इतना सब पता होन पर भी गोदावरीकच्छवुस्ज म जाने से बाज 
नही आएगा और इस प्रकार नायिवा के प्रयोजन की सिद्धि नहीं हौ 
पाएगी । वस्तुत वह नायिवा उस धामिव व्यवित एे भीरू स्वभाव 
तथा दृप्त सिंह की उपस्थिति बी सूचना से जय प्रतिब्रिया वे विषय 
में सर्वंया असादिग्ध प्रतीत होती है। काई भी भार व्यवित जो एव 
बुत्ते तव॒ के डर स भाग खड़ा हाता है एश दृप्त सिंह वी उपर्यिति 
बी सूचनामात्र से आवक्ति हा उठया और उस रथान पर फिर गभी 
भूल कर भी जाने का साहस नहीं करगा । अंतएुव आचार्य मम्मट 

बी अपक्षा नैयायिक उपयुद्घृत गाया के परिष्रेध्य वो टोक रूप भ 
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ममझते हैं। इस प्रकार वह हेतु विरुद्ध नहीं है। 7? 

(3) एक भीर व्यक्ति से इतनी अपज्ञा करना कठिन है कि वह अपने 
जीवन को जोखिम में डालकर हंप्त सिह की उपस्यिति का निम्य 
करन का साहुस करेगा । दूसरे व्यक्ति के मुख से उसके वियय में 
मूचना प्राप्त कर लेन भर मे ही वह भयमीत हा उदेगा | अत महू 
अस्वाभाविक नहीं हैं कि वह भीरू धार्मिक उस नायिका जी इप्त 
लिंह की उपस्यिति की बात को सत्य मान लछे। वह नायिका 
विश्वस्त है कि वढ्‌ उसक्रा विश्वास अवश्य करेगा, अन्यथा वह 
उसस्ले ऐसी बात कहती ही नहीं। हमे पता है कि बहू नाविका 
निश्चितत चालाक है और जा वह कह रही है वह सर्वया सर्फेद 
झूठ होगा, किन्तु हसारे पास यद्द सानने के लिए कोई आधार नहीं 
है क्रि वह धामिक्त उसके स्वमाव तथा अभिप्राय से भछीमांति 
परिचित है हीं । इस प्रवार उस धामिक की मीन प्रकृति को इप्टि में 
रखने हुए उस हेतु को असिद्ध मान रेना सरल नहीं है। 

(३) काव्यात्मक अनुमान से समुपलम्ध ज्ञान का प्रभात्मक [प्रमा अर्थात्‌ 
निश्चित अयबा सत्य ज्ञान से युक्त) होना अनिवार्य गहीं है, क्योंकि 
उमका प्रमुथ् उद्देश्य किसी वस्तु का प्रमात्मक् जान नहीं प्रत्युत 
आजनन्‍्दात्मक अनुभूति प्रश्न करना द्वीता है। अतएव दस उद्देश्य 
की पूत्ति किमी हेत्वामास के माध्यम से भी हो सकती है ।* 

उपर्युवल पवितयों से यह स्पष्ट है कि उपरि्तिदिप्ट अनुभिति प्रक्रिया के 
विरोध में आचार्य मम्म द्वारा प्रदत्त युक्ितियाँ सर्वया निदुंष्द एवं मान्य 
नहीं हैं। नेयारिकि अथवा अनुमितिवादी सत्य के अधिक समीष प्रतीत 
दहवोते हैं । 
आचाय॑े मम्मे ने व्यज्जना-प्रतिपादत के प्रथा म अधथालिखित पद्म भी 


7. दुद्झर प्यपोपलिय३ई 2/4/5 न बा जरे जायाये कामार जाया थिया म्त्या'यनस्थु 
माय जाग प्रिया मश्ते। न वा बर शिस्प छासार वि विय भयन्‍पणमनस्तु 
कामाय किल प्रिय मरति । कथा अर सारा शानसाय नागा प्रिश भयल्यामतस्नु 
कामाय लोका प्रिया बयल्दि / ले का अर स्ईच्द कालाय सर्व शिर मवदयायनस्थु 
काजाय सब प्रिय भरतित? 

8 आग डच्टअ्य + 
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उद्घृव किया है और यह दिखाया है कि व्यग्यार्थ को अनुपेयायें मानने 
वाले नैयायिक प्रान्त हैं-- 
निजेषच्युवचन्दन स्वनतद निर्मृ प्टरायोउ्यरो 
नेत्रे दुर्मतज्जने पुठढ्िता तन्‍्वी तवेय तनु ॥ 
मिव्यावादिनि दूति बान्धवजनम्याज्ञातप्रीडागमे 
वार्षी स्नानुमितों गतासि न॒पुनस्तस्याधमस्यान्तिकम्‌ ॥7 
[िरे स्ततवट का चन्दत बिल्कुल छूट गया है, अघर वी लाली विल्वुछ 
पुछठ गई है, आर्खे किनारे सं काजलरहित हैं, और यह तनु शरीर पुलकित 
हैं। अपने वान्धवजन की पीडा के आगम को न समझने वाली और झूठ 
बोठन वाली अरी दूती ! तू यहा से वापी (बावली) में नहाने गई” 
थी, उस अधम (नायक) के पास थाडईे ही गई थी ?] 
यहा “तू यहाँ से वापी में नहाने गई थी, अधम (नायक) के पास थोडे 
ही गई यी” यह वाच्याय है, और “तू यहा से उस अधम (नायक) वे पास 
ही रमगाय॑ गई थी” यह ब्यूग्याव है, जिस नैयाधिक अनुमेया्य मानत हैं । 
एक नैयायरिक का हख् प्रस्तण से युविउप्रपस्च निम्नलिखित होगा-- 
(!) प्रतिज्ञा : सा (टूती) तदन्तियमेव रन्‍्तु गतासीत्‌ । 
[विह (दूठी) उसे (नायव) के पास ही रसणाय्य गई थी ।] 
(2) हेतु £ तम्या स्तनठटादीता निश्वेषच्चुतचन्दनत्वादे । 
उसके स्तनतट आदि के बिल्ुछ चन्दन छूट जाने आदि के 
कारण] 
(3) दृष्ढास्त « यत्र यत नारय॑ स्वतवटादीता नि थ्ेपच्युतचन्दत वादिक तत्र 
तंत्र रमणजन्यम्‌ । 
जिद्दाँ-उद्ां बिसा नारी के स्तनतट थादि का विखुछ 
चन्दन छूटना आादि है वहा-वहां वह रमणजन्य है ।] 
(4) उपनतय बन चर ठस्पा दूबा स्वववटाशीशा विशेषच्युतचन्दनत्वा 
दिकम्‌ । 
लओऔर यहाँ उस टूती के स्तततट आदि का प्िखुट ऋूदन 
छूट जाना आदि है ॥] 
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(5) निगसन - तस्मात्‌ सा तदन्तिकमव रन्‍तू गतालीतू । 
[डता वह (दुती) उस्मी (यप्म वायक) के पास रमणारय॑ 
गई थी ॥] 
आचार्य भम्मद का क्यन है कि नायक के साथ टती के रमघ का अनु 
मान करने के लिए प्रदत्त हेतु जनैक्ान्तिक हैं क्योक्ति उपभोग ही में वे 
प्रतिदद्ध (व्याप्त) नहीं हैं, वे अन्य कारपो से भी सम्भव है, जैसे कि इसी 
पद्म में वे स्नान के कार्य रुप मे कह गए हैं (मम्मर अन्य सम्भव कारणों 
का उन्‍्लेंस नहीं करत) । किन्तु हमारा दिज्वास है कि काई भी पहुदय 
अधोल्खित बातों क्यो घ्यान में रखते हुए उन्हे स्नान के कार्य नही मान 
सकता--- 

(।) उस दूतों के स्तवतटों ख निश्येघतः चन्दमच्यवत नायक द्वारा प्रेम- 
निर्भर प्रगाइ आलियन जादि ही क दारणघ सम्भव है, स्नान के कारण 
नहीं, वयोकि स्नान की स्थिति में वेद तत्माय ही से नहीं अपितु 
समग्र स्तनों से चन्दन छूटता ॥ दीयाक्ञारों ने यह रावकर स्ववंवर्टो 
से चन्दनच्यवनत्व को स्थान का कार्य स्वीक्वार किया है कि वापी में 
बहुत-से युवकों की उपस्यिति के! कारण लज्यावश वह दूती अपने 
पूरे वक्चों का नहीं बपितु केवछ तटभाएों ही का सार्जन कर सकी ४ 
यह केवल उनकी कल्पनामात्र का विलस है, कवि ने ऐसा कुछ भी 
नहीं बतत्पया है, अतः उत्ते प्रामाधरिक्ष मानता कठिम है । 

(2) उसके अथर की लाली का दिल्कुल पुछ्ठ जाना केवल नायक के प्रेम- 
निर्मेर चुम्दनो हो का फल हो सकठा हैं। उसे स्नान वा परिषाम 
नहीं कहा जा सकता क्‍योंकि समान की स्थिति मे उसके अधरोष्ठ 
को नेसगिक लाली बवस्य दनी रहती।॥ टोौकाकारो के मत में उसके 
अधर की लाली पान (ठाम्बुल) के सेवन के पाराए थी, यो उत्तानव 


20 इणहअय वाननाखाय रामभ्टू झऋवहाकुर का दासाधिय साह्ययसाए, पृ० २० 
शोरसत्राउडनभड्ाचाय को सारबपरिनों" (8० योपरायु गशा टडा जातलाब पाइक, 
शोदललाथ झञा केन्द्रीय सस्दूट विदपोड, प्रयाग, 976), पृर 4॥ 

2. दच्टम्प काम्पपद्ाज पर वामताब्राएं रामभट्ट हपेहोकर को बाचबडिये', पृ 20 
बोदः्यचाझ्छनघट्टादार को 'झारबघितो', 7० [4-<, “गोेग्व्पे' (० हरिशकर 
हर्डा, बाागरी : काझो सस्हद इदनाचा 49, ह,तोर सस्करच, 967), पृ 67 
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(3) 


(१) 


22. 


23 


के कारण अधिक जल के सम्बन्ध से घुल गई (£ कदि ने ऐसा 
कोई सकते नही दिया है कि डूठों पराव का सेवन भो बरती थी, 
अंत यह टीकाझारो बी कल्पना ही है ) छाछो सम्भवत नेसगिक हो 
रहो होगी, जो नायक द्वारा अधरपात से विवर्ण हो गई होगो । काम- 
शास्ष्र के आचार्यो ने पिया के बअधर के चुम्बन वा हो विधान बिया 
है ऊपर के ओष्छ वा नही--जो सामान्यव अधरपान नाम से 
अभिहिंत क्या जाता है। अत उस दूतो के अधर की छाली का 
बिल्वुल पूछ जाना रमण का हेतु है । 
उसकी आँखो के किनारो का (दूरम्‌) काजल ना«क द्वारा चुम्बन 
करने से छूटा होगा क्योंकि काव्यशास्त्र के आचार्यों ने प्रिया के नेत्रो 
के प्रान्नभाग के चुम्बन का आदेश दिया है ।४ टोकावारो ने इसे यह 
सानकर स्वान का हेतु स्वीबार किया है कि स्नाने के समय नेतो को 
बन्द रखने के कारण अन्दर का काजल जल के सम्पकक के अभाव भे 
नही छूटा । इस तक में भी कोई दम नहो लगता क्यावि स्नावार्वाधि 
में व्यक्ति अपनी आँखो को मलेया और भलीभौति घोएगा। इस 
प्रकार नेत्नो के शेप भाग से भी काजल पुछ ही जाएगा। 
उसके तनु शरीर का पुलक भो स्नान का परिणाम नहीं मानाजा 
सकता । वदि यह माने भो ल्या जाए कि उस वापी बा जल जिसमे 


दष्टव्य छाब्यप्रकाश पर थामनाचाय रामभट्ट झलवीकर को 'बालवोधिनो', १० 20, 
श्रोवधलाज्छनभट्टाचायय पी (सारबोधिनी', पृ० 4, दात्म्यावन , बामबूवे, 3/3 
4[-2, बालिदास' झुमारसस्मद 88 97 

विद्याइकबर्ती ने अपनी टोका “सम्प्रशायविमशिनी” (बराब्यप्रकाश, स० रामचद्र 
दिए दो, टिम्ली मोतीलाल बनारसीदास, घाय | 4966, घृ० ]) मे, दूर 
बा अथ “अयत्तम' किया है, किन्तु अधिक टोवारशशरों ने इसका अथ "प्रास्तभाग 
क्या है। 

ड्रष्टष्य फ्राध्यप्र काश पर वामठादाय रामभटट झचकीकर को “बालशपिनो', १० 20, 
वैद्य नाथ तत्सव इत “उद्हरणची ड्रग (योविस्दकृत “बाष्यत्र दोप', ७ दुर्याप्र साइ 
तथा दासुदेव ल"“मण शास्त्रों एणशोकर, बस्वई * दाष्यभाला 24, हुलोय सस्व॒रुण, 
4933, पृ८ [2 दर उदधूव) छोवत्सज्छलानभट्टाजायें 'सारदोधिनो, पृ 44, 
जागेश्वरो, पु० हक दाक्यादता प्रवोंदघ्रेत्न ग्रथ, 2/3/4 मा शिशुप्रालइध, 
]054+ 
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उसने स्नान किया बहुत शीतल था तो भी वापी से नायिका के घर 
तक आने में उसके शरीर म पर्याप्त गर्मी आ जानी चाहिए थी और 
जैत्य के कारण पुलक नही होता चाहिए था (यह घ्यातव्य है कि 
कवि ने इस वात का बिल्कुल सकेत नहीं किया है कि उस समय 
शीतकाल था !) । उसका पुलक उसके द्वारा अनुभूत गहन रमणा 
स्वाद से जनित है, जिसका विचार-भर उसे अभी भी सिहरन पैदा 
कर रहा है ।*२ 
(5) नायिका द्वारा उसे यू बोलन वालो (मिथ्यावादिनि) तथा वान्धवजन 
(जो यहाँ नायिका स्वय हो है) को प्रोडा के आगम को न समझने 
बाली (वान्धवजनस्याज्ञातपी गमे) कह कर ल्ताडना स्पष्टत' यह 
च्यव॒त करता है कि उसने नायिवा से झूठ बोला है कि वह वहाँ से 
बापी म स्‍्तान करने गई थी, नायर के पास नहीं। नायिका इस 
सफेद झूठ को ताड गई है इसी से उसे इस श्रवार लताड रही है। 
आचार्य मम्मठ के मत में व्यक्जनावादी नायक के लिए प्रयुक्त 'अधम! 
पद की सहायता से चन्दनच्युति आदि को व्यज्जक मानता हैं और रमणरूप 
व्यग्याथे की प्रतीति करता है जवकि अधमत्व प्रत्यक्ष अथवा अनुमान आदि 
प्रमाणों से सिद्ध नं होन से अनुमान द्वारा साध्य की सिद्धि सम्भव नहीं 
है ।/% ध्यान से देखा जाए तो आचार्य मम्मट का यह ते भी ठोस भूमि 
स्थिति नही है। वस्तुत अनुमानवादी अनुमेयार्य वी प्रतीति के लिए 'मिथ्या- 
बादिनि,' 'वान्धवजनस्याज्ातपीडागमे तथा अधमस्य' इत तीन पदों की 
सहायता छे सकता है।ये उपयुक्त लक्षणों का रमण के हतु मावन मं 
सहायव हैं। जहाँ तव नायक के अधमत्य का प्रश्न है इस विषय म तो 
केवल नायिका ही प्रमाण मानी जा सकतो है ॥ यदि वह नायक के अधमत्व 
को सिद्धि हेतु प्रभाण प्रस्तुत कर दती तो नि सन्दह उप गुद्घृत पद्य का कांव्या 


2६, द्रष्टव्य वैद्नाय तत्मत बव्त डशाद्रणचाीदिश (गोजिस्दहइत, आाश्यप्ररोप, के 
सरफरण में धू० [2 के पाइटिप्पण मे उटघठ), वासनाबाय शामभट्ट झचरक्ोकर हत 
+बालदायता , पृ० 20 (पुलकरत्र तव्रातुमूरादभूतरसस्मरथात) 8 

26 काप्यप्रशाश पृ० 256 “ब्यकितिदादिता चाधमव्सहायानायेपां ब्यजरत्वपुक्तम्‌॥ 
ने घावाधमच प्रमाण्यतिपन्नमिति कभमत॒घातम । एवदिया“वरिवविधो5५ उपपत्पन- 
देवचे दि फ्रराफ्थले इस अ्यपिदयपदिल पपुलस्तल ऋषूएणुण ६ देल्िए इशे, भू 20 
भी * “अन्न ठदन्तिरुमेद रस्तु गतासीठि आधान्येदाधमपरेन ब्यम्पदे ।!! 
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त्मक प्रभाव या ता कम हा जाता या सर्वथा समाप्स हो जाता । उस नायक 
अथवा दूतों के अच्छन्त प्रणय का निश्चित ज्ञान रहा होगा, अन्यया वह 
नायक को अधम ओर दूठी को झूठ बोलने वाली ठथा अपने वान्धवजत की 
पीडा को ने समझने वाली न कहती । अनुमानवादी त़था घ्यज्जनावादी 
दानों ही को नायक के अधमत्व के विषय म नायिवा पर ही विश्वास वरना 
होगा । वह जानती है कि उरावा नायक उसे छोडकर उसकी दूती से छुब- 
छिपकर रमण करने के लिए छालायित रहता है, अत वह बंधम नदी ता 
और क्या है ? यदि नायिका पर विश्वास न क्या जाएं त्ा ब्यञ्जनावादी 
के पास भी व्यग्यार्थ की प्रतीति के लिए काई भी ठोस आधार नही रह 
जाएया। अपि च, हम यह नही मूल जाना चाहिए कि व्यल्जना की माँति 
काव्यात्मक अनुमान भी प्रकरण आदि वा ध्यान में रखे विना कार्य नहीं 
कर प्रकता। वाब्णनुसाते शक असामान्य अतुगान हाता हे ताकिक अनु 
मान से केवल बोध हाता है, जयकि वाब्यानुमाव आतन्दानुभूति बा जनक 
होता है ।7? कायानुमान म अनुमेयार्य क सत्यासरत्य हात के विषय में 
अधिक मांयापज्ची नहीं करती चाहिए, क्योकि वह चाहे सत्य हा या असत्य 
दोनों ही स्थितियों मे आनन्दानुभूति (चमत्कार) वा जनक होता है। सच 
पूछा जाए ह अययार्य अयवा यसात्य बनुमेय यथा अथवा सत्य अनुमेय 
की अपेक्षा अधिक चमत्कारजनक होगा, अत यहँ आवश्यक नही होता वि 


27 द्वाट्त्य म्मिमटृहेत व्यक्रिविवेक पर रख्दर्विरचिव टीसा (स० रेवाश्साई डदिबेगे 
वाराणसी काशी सस्कृत प्रथमाता 2], 964), प्रथम विमर्श पृ० 59 
"काव्यातुमान तकविमातविषरद्ाण वाब्यस्थ घमतारसारबात। न्यायामुखैना$पि 
शमत्कार एव विधासते । तर्वतिमान तु ककंग शयरपतवत ग्रदुल तेबस्य कक शनायुद« 
बड्वति । काब्ये ल्वेठद्रपरित्पात सद्ृइपातामप्रिकाराद न व्याण्या दिपु्नेताभूधातप्रदशन 
समपनपिति ।' श्रीशदुत काव्यातुमात वी इस विलक्षण प्रदति वा ररैत रस-प्रसते 
में वहुव ही कर चुके थे । (इष्टडद काब्यप्रराण', वृ० 92 से णावात्‌ सेस्यगमत्सयक 
झूपातू थतुप्रीयमानोडपि वस्तुसौन्द्य बलाइसतीयत्वे दा यानुमीयमानदि क्षण स्थायित्वेन 
अम्भाव्यपानो६पि रगोदिमविस्तवामनप्रि सामाजितानों वासना चर्व्यन्‍्राणा रस 
इति श्रीगहुक' ।")+ 

28 हष्टडप मरिशिमिटकूत व्यिक्तिविवेक! पर रख्यशविरदित टीका, प्रथम विमर्श, पृ९76 
“बड़ प्रतोदसाइबात का््यस्थानुपेशशत डस्तवादास्तव्वमंप्रयोजरम । उप्रयषो 
अभफारतीतिफ्कशावेक्यासिये * । ब्स्युतावात्दबल्चे यधा फिध्यति में तप 
डास्तवाब इति श्ाव्यादुमिलरेवानुमशता त्बिसक्षणेट्यनुमानवादितोइपसभिप्राद” ॥/ 
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हेतु सईव सरह्ेतु ही हो, हेवाशास भी कास्यामक अनुमयार्य प्रदान करन में 
सहायक होता है । तक साम्त्र का अनुमात प्रमातक (प्रमा अर्थात्‌ निश्चित 
या सय ज्ञान से युक्त) होता है जदकि काज्यानुमान के लिए यह ज्ावरपक 
नहीं होता । ब्यज्जनादादी अनुमान स अपनी ब्यजना को यह 
कहकर प्रयक् मान सकता है कि अनुमान मे हु खद्देव प्रतीयमान 
से व्यात्ति (साहचर्यंसम्दन्य) द्वारा सम्दद होता है, जबडि व्यजक एसा नहीं 
होता, क्योंकि वह उससे केदल सामान्य रुप से सम्बद्ध होता है और तत्कल- 
स्वरूप वह हमे अनेक प्रतोषनान प्रदान करन मे समये होता है, डिन्‍्तु 
व्यजनावादियों द्वारा व्यजरू का विदयन ऐसा किया गया हे कि उसमे कोई 
भी व्यवित यही निष्कर्ष निड्ाज्िया कि व्यटक्र तझा प्रतोयमान में एक 
व्यात्ति (माहचर्यंसम्बन्ध) होती है. वक्ता, बोदत्य, काकु आदि से सम्बद्ध 
व्यजक एक विश्चित प्रतीयमान अर्थ प्रदान करता है? ओर इस प्रकार वह 
एद्न हेतु की प्रहृति से युक्त होठा है । अतः इस प्रकार के कान्यादुमान में 
ब्यजना ग्वार्य हा सकती है। जेंसा कि उपरिगत पक्तितयों से स्पष्ट है, 
आचार्य मम्मठ की 'भन धम्मिम' तया ति भेषच्युतच दतम्‌” आदि पर्यों के 
प्रसड् में अनुमिति सिद्धान्त को समालीचना सर्वाशतः न्याव्य प्रहीत नहीं 
होती; उससे उतका दापान्वेषण के छिए दिया गया सायासख्ध परिथम ही 
अधिक झल्कता है । 

अनुमानवादियों के अनुसार अथ दो प्रकार का होता है--बाच्य ठया 
अनुमेय, रक््य तया व्यग्य उनके द्वारा अनुमेय ही में अन्तभूत कर लिया 
गया है | किसी शब्द अथवा दाकय के श्ववाय के तुरन्त परश्चातु समझा गया 
अर्थ वाच्य भगवा मुम्ध होता है, मर वह बर्य जिसके बोधनाय प्रयास की 


इष्टव्य स्वय म्सिमटट के शब्द, ० 28 . “देताव इम्पतमकरों' मेल्मा 
सत्यामपत्वदिच्रारों निरप्रराय एव ॥ काय्यदियये अं बाहयन्यड स्ययरीतीोता 
_>तदामारवविारों विशधपोप शबदि हब प्रममबल्वरपयोत्पह्रामाये३ खम्पधत 
द्जि। 
हूब हत्यादिभिरहविम रतिया एद प्र याय्यत्त । टवैतानतुवेरबसब ने स्पझ आइ- 
इन्डोडपोीडि, शुहस्‍्टल झुघास्वाइनब"इवरि रूग्मभबतिक एवं एड लाइक काब्यादाव नहर 
इापुपपघत एइ रचाई बस्पे सुखास्वाइप योजनों स्यड़ स्प्वायबार इदि॥ 
29 इष्टम्य स्वद बातत्दरइन के शब्द: घ्डन्यानोझ, 3/33 पर बृत्ति (माद 2) पृ 
003 *फ्रच्एशाटरच्फेरैद ब्यकबड़ाब शम्दाताडिस्दतुनट लेते टइश्टाइम 7 
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मावश्यकता होती है गौण तथा अनुमेय होता है। अनुमेयाय वी प्रतीति 
किसी वाच्य अथवा अनुमित अर्थ के माध्यम से होती है और बह विविध 
होता है---उस्तु, अछकार तथा रसादि, जिनमे पहले दो वाच्य भी हो सकते 
हैं, विन्‍्तु अतिम अर्थात्‌ रसादि सर्वेया अनुमेयायं ही होता है।भर्थ का 
विभाजन पद तथा वाक्य के »नुसार भी कया गया है। पदार्थ निरश 
(विरवयव) द्वोले के कारण साध्यसाशनभाद (साथन अर्थात्‌ हेतु तथा साध्य 
के मध्य सम्बन्ध) से रहित होने से सदेव वाच्य होता है, वदापि बनुमेय 
नहीं । दावयायथ द्विविध होता है--वाच्य तथा अनुमेय। अनुमेय वी समुप- 
रूब्धि वाच्य के माध्यम से होती है, अत बह स्व प्रतीयमान होता है। 
बिसी पद का वाच्याय अनुमेयाये का हेतु होता है और वावय वा मुझियाथं 
(अन्वय) उसके अनुमेयार्थ का। इस प्रकार अनुमानवादी नैयायिक यह 
मानते हैं कि वाकयार्थ में पदार्थ से भिन्न अपना वँशिष्टूय होता है । 

यहाँ न्याय के शाब्दवोधविषयक सिद्धान्त का सकेत करना अनुचित ने 
होगा । न्याय के अनुमार पद में शवित तथा उक्षणा होती है, जवबि वावय 
में अन्वय तया तात्पये । कसी पद का वाच्यार्य बह होता है जो उसे अपने 
बोध्य अर्थ हे प्रत्यक्षतयां सम्बद्ध कर देता है, नैयायरिकरों ने इस विशिष्ट 
सम्बन्ध को शक्ति [सामथ्यें), सकेत (अभीष्ट अभिप्राय), इच्छा (अभिलापा), 
अथवा समय (परम्परपा स्थापित परस्पर सम्बन्ध) आदि नार्मो से अभिद्दित 
क्या है। यह प्रायः मिल्त वी अभिधान (007043/07) की धारणा अथवा 
फ्रेगे वी वेडेड्टुइक (820८ए४एग१%) से मिलता जुल्ता है । पद तया उसकी 
शवित ने मध्य माना गया सम्बन्ध केवल ऐच्छिक (हागगा&79) है। रुक्षयार्थ 
असामान्य प्रसगविशेषणत अय्ये होता है, जो भ्रयोगप्रवाह, अथवा कारण- 
कार्यमाव, साइक्य आदि सम्बन्ध से शहीत, सुख्याय से सम्बद्ध अर्थ होवा है 
यवता के तात्पर्य की अनुषपत्ति की स्थिति में लक्षणा का बाश्नय लिया 
जाता है ॥7? वक्ता किसी वात्पपेंविशेष के सम्प्रेषणा शत्दों का प्रयोग 


30 छ्टस्प विश्दताव पंचादत भटटाइार्य * “दावे सेडाल्तमुक्तादती (से हियम शुस्त, 
बाराणमी चौयम्दा दिद्यमवत्र, तृतीय सस्‍्करण, 972) शम्ददष्ड, पृ* 285 
जलता शक्दसस्वत्ध॒ताव्ययत्पिपत्तित ।” ब्राय बासकारिदों ते सक्षण्राथ्यण के 
हारच का निरेश न करके हुए मचदा पक्रिया ही शा शिकेचत सिया हैं। उत्दरदार्य 
आजार्य सप्मटहत सणा-त्तावण्न है-- 
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करता है। यदि उन शब्दों के साक्षात्तवेतित (शव, मुष्य अथवा वाच्य) 
अर्ष से वह तात्पयें वर्यात्‌ अभीष्चित अर्थ नही भा पाता तो उसके ग्रहणार्य 
श्रोद्ा आदि द्वारा शक्ति, समय, अमिधा आदि नामों से अभिषेग शब्द- 
ध्यापार को छोडकर लक्षणा नाम्नी शादरृत्ति से रूढि (प्रयोगरवाह) अपवा 
प्रयोजनविशेष के कारण वाच्याये से सम्बद्ध तात्पयेंभूत अन्य अर्थ वा ग्रहण 
कर छिपा जाता है । उदाहरणार्थ “गद्धाया घोष (गद्धा के प्रवाह मे, 
अधवा उसके ऊपर, घोष है) में अधिकरणवाची प्रत्यय 'याम्‌! शब्दश' 
मधिकरण का अर प्रदान करता है, किन्तु चूदि घोष की स्थिति गया के 
प्रवाहू में, अथवा उसके ऊपर असम्भव है, हम 'यगायाम्‌” पद की सप्तमी 
विभक्ति का सकेत गयातट की ओर मानते हैं। इस प्रकार “गगाया घोष”! 
का अर्थ हो जाता है-“गयातट पर घोष है ४ लक्षणा का बीज तात्पर्यानुप- 
पत्ति ही मानना चाहिए, अन्दयानुए्पत्ति नहीं, अन्यथा 'बारेभ्यो दध्रि 
रदयताम्‌' (कोओ, दही के उपधातक तत्वों से दही को रक्षा करो) कादि 
दाबर्यों मे, जहाँ अन्दयानुपपत्ति बा अभाव है, लूक्षणा का उत्यान ही मही 
हीगा । ठात्पर्यानुपपत्ति ही में अन्वयानुपपत्ति भी शरतापें हो जाती है । 


मुख्यायंदाये तदयोगे रुढ़ितो5८ प्रपौजनात्‌ । | 0 63 8 प्‌ 
अत्यो5र्षी सन्‍्यते पत्सा सलभा$४रोपिठा किया ॥ 
(ाज्पप्रशाश्त 2/9) 
अन्य आचार्पों ने भी प्राय इसी प्रदार का सपथ ड्िपा है ॥ यपा विश्वनाथ 
शादिषपदर्षन 2/5, हेमबद : शाब्यानुशाय॒त (० रपम्रिकनात छोटा साल परारिण 
था दी» एम कुपरदुशी बस्बई* शोमदादीर बेत विधासप, दितोय श्वस्करण, 
4964) ४० 58 66 दद्दा 'रुध्याएंबाधे में बाघ” का आशय मार्गिक्यचन्ध बादि 
मे बनतुरर्गत्त ठवा अनुप्पोय माता है (डर स्टम्प कोम्यप् कार संकेत पुणे आनदाधघस 
अइन्वाइलि, १न्‍्यांत्त 89, 92, धृ* 6 * भुझ्यावस्पानु पपत्त रत्‌ पयोशक्ष्च 
ब्रयभादिष्रराणेर दाये मुख्यबंत महू) जो अयुर्त है करोड “ाडेम्पो दि 
रक्षाभ्‌! (होता, अरवाठ झऋौओं के साथ सास दष्टों शराब करने बाले सभघो प्रएहियों 
है दही की रचा करो) आईि उपादत बदधवा अगहकवार्धा सत्र जया के रदाट्रथों में 
भुझ्या्ष ो बनुप्परत्ति ठदा अतुपयोग नहीं होटा । बरदुत “बाघ का अभियाय यहाँ 
बक्‍्टेतवात्पर्या गिददत्व (गक्ठा के ठाव्पयें दा विदय ने होता) लिएा जता चाहिए ॥ 
शाह्पपॉनुपरचि हो को सका का बोर मातता चाहिए, झुन्वयानुप्रपलि को गही । 

अत्वरानुत्पत्ति को स्पिति हो में सच शा सातने पर “दाफ्रेम्पों दधि रूयत्ाम्‌* आईि 
शाररों से लचता का दत्दात ही रहीं होगा, कपाड़ि यहाँ अच्रप भो अधीष्ट है । 
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वाक्य में अन्वप्क्षया तात्पर्य होता है, शक्ति अथवा छक्षणा नहीं। 
अन्वय क्स्ली बाउय का शाब्दिक (]/09]) अर्थ होता है। कोई वाक्य 
शाब्दिक अर्थ की अपेक्षा कोई मिन्‍्तर अर्ये अकरण आदि से नियन्त्रिद वक्‍्ता 
के अभिप्राय के कारण धरदान करता है, अत उसे तात्पर्य (अभीप्सित अर्थ 
अथवा अभिप्नाय) बहा जाता है । वाकयार्थ परदष्यक्षियों वी शवित तथा 
लछक्षणा के सश्टेषण का परिणाम होता है और इस प्रकार वह स्वतस्त्र हप 
से विचार विए जाने पर पदव्यवितियों का फल होता है। वावेय वा अन्वेय 
अयदा शाख्दिक अर्थ प्रदष्यकितयों की श्र की उपज है; कौर तात्पयं पद- 
व्यक्तियों की लक्षणा की ।नैयायिकों ने तात्ययें को लक्षणा का मूल मात्रा है, 
जिसका अभिप्राय यही होता है कि वक्ता द्वारा अभीष्ट बर्थ के पद के 
मुष्यार्थ द्वारा प्रदात न विए जा सकते वी स्थिति में कक्षणा का आाश्रवण 
किया जाता है। इसी प्रकार जब अन्वय अर्थात्‌ वावय का शाब्दिक वर्ष 
वक्ता के अभीष्ट अ्ये को प्रदात करने मे असमर्थ रहता है तो तात्पयें की 
शरण छेनी पढ़ती है । 

तात्पर्य की धारणा न्याय से पूर्व अमिद्दितात्वयवादी मीमासकों में भी 


दरष्टब्य नागेशभटूट.._ वैवाइरणविदाल्वरम रपुम म्पूषा (० दुपिलदेक शास्त्री, 
डुष्क्षेव: दुरुक्षेतर विववविद्यालय अपाशन, 975), ४० 58 : “कस्तुव, वाटर्या- 
सृपपतिप्र वियन्धातमेक तश्वीजर्‌ / बल्यश्य बियणया गोष” इयादो “पाए शादिपदे 
मध्यद्तिक्षणाणति:, ठावतराष्यचपानुप्रपत्ति परस्द्वित्‌ । “गग्मायां प्राप्री ग्रच्छीति" 
इयादौ गया -परदस्प नरके झ्क्षणापतेतत्र ) अस्माक तु भूतपू्वप्रापावच्छिन 
संन्नकत्वे ताव्यपन्ति दोष, । नक्षत्र हष्टवा वाड विसृजेतृ इयद्र अल्वप्सम्भवे॥पि 
ताव्पर्यानिषपत्यैद लखणा स्दीगाइातू ॥” घम्मराजाश्वेस्द, वेद्रान्पप्रिषापा (० 
गजानन शास्त्री मृखसगावकर, वाराणसो 2 विद्याभरन ससृत-प्रन्‍्यमाता, प्रन्‍्दोंक 
00, श्षम छाऊरछ, सवत्‌ 2020), आगपपरिस्छेद, ० 25 : “लक्ष णावौज 
हु हाव्पर्पानूषपतिरेव ने त्वस्वधानुपप्र्ति ॥ “बाड़ेश्यो दथि रह्यदामु एशत्र 
अन्ववानुपपत्तेरघादात्‌ ) “गगावा घोष ” इयादी तात्यमॉनूपपत्तेरपि संम्भवात्‌ ॥! 
दश्चितराज जगलनाथ ८ रमगगाशर [स* मदतमोहन झा, वाराणसों; विधाधवत 
सस्हुत-इत्पमाला, इत्वाक ] |, ड्वितोप खम्बरण, भाग 2, 969), डिवीय आतन, 
पू* 62 : “ठस्याधबायोपस्थापकल्वे मुद्यद दिच्छेदके तास्पर्यदिपयास्वविदा 
बच्ठेटकुठया अपधावो न॒तन्तवपु॥ शकयदावक््छेदकरुपेण सध्यमाणशस्प स्वीशारात,॥ 
कि हु ठात्पर्यविषयान्वेदे भुझ्या्धातावच्छेदडक्पेण मुश्यापंप्रतियोगिषताया अभावों 
शड़िप्रयोजतयो रव्पवरच्च सन्वर्‌ | मुझ्दार्वावयानुपपले : ठद़ा्वे तु 'काकेशयों दि 
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मिली है, डिन्‍्तु दोनो में अन्तर है । छुमारिलछभट्ट तथा उनके अनुयागी 
पापंसारधिमिश्र आदि मीमासक “अभिहितान्वयवादी' हैं, जबकि इसके 
विपरीत प्रभाइर तथा उतके अनुयायी शालिकनाथमिथ जादि 'अच्विता- 
भिघानवादी' कहे जाते हैं ॥ आचार्य कुमारिल के अनुसार पदों दाए अमिषा- 
वृत्ति से ध्वामान्य अर्थात्‌ जाति का बोध होता है और विशेष अर्यातु व्यवित का 
बोध ल्क्षणा द्वारा करना होता है । व्यवित हो प्रवृत्ति निवृत्ति रूप क्रिया का 
साधन होने के कारण बक़ता के तात्वयं का आधार है। ये पदो से पृषक्‌ रूप 
में वावर को कोई स्वृतस्त्र स्थान प्रदात नहीं करते और इस दात का खण्डत 
करते हैं कि वाक्य तात्पपें सामरू एक सए व्यापार का वाहक है। यदि 
ताले एक पृथर्‌ शवित तया व्यापार है तो वह पदो में होगा, एक सर्देधा 
पृथक एवं भिन्न तत्त्व के रूप में दाक्‍य मे नहीं। उनकी रपष्ट से तात्पर्य को 
अभिषा तपा लक्षणा के अतिरेक्‍्त एक नवीन व्यापार मानना अनुबित है। 
वाले तथा सक्षणावृत्ति का कार्य समराजिक है, वे साप साथ काम करते 
हैं। उक्षणावृत्ति तात्पमें से छहकृत एवं उपकृत है, तात्ययं उससे मिन्‍न कोई 
व्यापारविशेष नहीं । भाट्ट मत में हमे वाच्यायय वा क्षेत्र इतना विस्तृत 
करना होता है कि उप्रमें वक्ता वा ताले (अमिप्राय) आ सके। जब 
मुख्यायें तथा वक्ता के तात्पय में असगति होतो है तो छक्षणा वा भाथयण 
छिया जातर है । भमिषा से शहीत सामान्य अर्प से दबक्त्ा का तालयें नहीं 
आ पाता, क्योकि वह तो प्रवृत्ति निवृति रूपए क्रिया के साधनभूत व२वित रूप 
अथ से ही आसझ्ता है, अत व्यकितिरूप अर्थ के प्रहणा्थ लक्षणा को शरण 
लेनी पड़ती है। पार्यक्षारधिभिश्र द्वारा ताले को अभिधातिरिक्त ब्यापार- 


रध्यताम्‌' इृघश सपचात्थान स्वात ९” ता्पर्यानुपरत्ति हो मे अन्दयानुपरति भो 
गतार्थ हो जाती है । 

क्गरणन्वों में “हाव्पय' का सभण “वक्ता थी इरठा' के रुप मे किया गया है, यषां 
विश्वताष प्द्यातत भटटाबाय स्पायस्िद्धान्ठमुस्तावतों, शम्यड, पृ० 35; 
/'दफ्तुरिच्ठा तु तापयेंगू ४” बस्खुत जेंदा कि स्टपदत्थों में “दापय" के स्वश्प- 
दिव्चद से सृद्राम स्पष्ट है, तापर्ये बरश रो इन्ठाराव गहों अदितु उसके 
हाए शण्योप्सित अप है। इष्टम्प बह्ो शाददप्ड, पृ« 35-6 सुरेड शिश्शसम 
बारानिये * ०३००४, 05६ कघते [८900१ उन्तदाद् रीपिं000ल्‍: 
€एर सिताशक, गन ), 4974॥ 
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विशेष मानना बनुचित है ४ कुमारिल दथा पार्थसारपिमिश्र के प्रतिपादन 
से स्पष्ट है कि वाच्या्ों का तात्पय रक्षणा से सम्प्रेषित होता है । वर्धमान 
के अनुप्तार भाट्ट मत में पदों का तात्परय (अभिप्राय) वावय के अन्वय में 
द्वोवा है, मह तात्पं हवय अशका अभिषावृत्ति से पूर्ण नहीं होता; इसके 
हिए अन्य व्यापार की अवेक्षा होती है, जिसे लक्षया वहा जाता है। 
अभिषा तथा लक्षणा मे कोई विरोध नही होता, वयों कि अभिष्ठा द्वारा बोधव 
पदार्थों की उपस्यिति (कृक्षणा से वोध्य) अस्वय के विशेषष्प में होती है।** 
इसके विपरीत, प्रभाकर तथा उतके अनुयायी अन्विताभिधानवादी' आदार्य 
अस्वय के लिए अभिष्ठा को समर्थ मानते हैं॥ भट्ट मत भे पद से लेकर 
वाक्य तक की अपेयात्रा के तौन सोपान हैं--मुझुया्थ, छश्यार्थ ठथा 
बावपाये ) 

संस्कृत काव्यशात्रियों ने मचा कुमारिछ की तात्पमंविषयत मात्यता 
का विवरण उनके द््य के अब्ययन के आधार यर नहीं प्रत्युत सुती-सुताई 
वातो तथा कल्पना के सहारे किया है। आधचायें मम्मट का अभिहितान्वय- 
दाद का ज्ञात सम्भवत अभिववगुष्त पे गृहोत है, जो स्वय जयन्तभट्ट के 
धिद्धान्त से मेल खाता है । उतके द्वारा कुमारिल के अभिहितान्दयवाद का 
सच्चा प्रतिनिधित्व नही हुआ है | उनकी सक्षिप्त उवितयों प्ले सिद्धाग्त का 
ग्रुढ तत्त्व सस्‍्फूट नहीं हो पाता | उनके अनुसार वाजयार्थ तात्पर्याथें है। 
उनका यह भी कहता है कि वावयापें पदाये नहीं है ।** तात्पय के प्रसग मे 


3 द्रष्टब्य श्लोहुदात्तिक 7/230 शो टौरा (न्यायसलावर, '्ौवम्दा सस्कृत ध्षीद्ीज), 
पू० 909 . “अतो वरद्यप्यप्रधान्यापार ५दा्ेब्वेद प्रवेदत्तितत्तवाएि ताहाएव्यापृते- 
रपयेवसितादा: ।! 

32. बर्षगात ते भादुठ गत का सक्रेत दा स्पोगपत से उसका खब्यन किया है। टच्डल्य 
न्याणकुसुमाश्जलिप्रक्‍/श् (चौथम्दा यल्टव सौटोड, 3), पृ० 76 . “तन अत्वये 
प्रद।ना त्पत्पर्य तन्तिर्वाहिरा च वृत्ति, 8 वे चर व्द्यंसर््वा वी स्वानयये तातपर्ग 
स्वक्षद्ा, अत्वप्रविशेषजतया प्दायोंपस्थितेशत ने वृत्ति इयविरोध इत वाच्यम्‌ ।"" 

33, हष्टव्य काध्यप्रताश, ए० 26 : “जाक़ाड क्षादोग्यदासस्तिधिवशादबध्यमाणस्वस्पाणां 
पदायातां समत्वये तात्पर्पाषीं दिंगेषरपुरपद्ार्योंकपि वाह्या्व सपुत्तगरीयभिहिता- 
खबवादिताँ मतमु ।"; पृ० 228 * “अनावितोडथों>पिट्टितात्वदे पदर्पाल्तिसमाज्ेणा- 
स्वितफत्वन्वितामिशाने अन्वितविशेषस्त्ववाब्य एव इत्पुमयतये५प्पपदाय एवं बाक्‍दार्य 4 
पृ 227-28 : “उपात्त स्वैर शब्दस्थापें दात्यर्ये नशु प्रतीतमातरे ..। 
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रुक्षणा के व्यापार के विषय मे वे मौन हैं। आचार्य सम्मट सम्मवत' न्‍्याय- 
प्िद्धान्त को अभिद्दितान्ययवाद के रूप में प्रस्तुत करते हैं। इस त्रुटि का 
अनुसरण सभी परवर्ती आलक्ारिकों ने किया है। आव'य मम्मट ने आचार्य 
कुमारिल के इस मत का खण्डन किया है कि अभिघा से सामान्य (जाति) 
का बोब तथा विश्ञेष (व्यक्ति) का बोध लक्षणा द्वारा होता है। कुमारिल 
के इस मत का समर्थन मुकुलूभट्ट ने भो क्रिया है| इसके खण्डन में 
आचार्य मम्मट का कथन है कि व्यक्ित का बोघ लक्षणा से नहीं अर्थापत्ति 
से होता है» आचार्य मम्मट के टीक्लाकार तो स्पष्टतः प्रान्त हैं। 
सोविन्द ठवकुर का स्पप्ट कथन है कि अभिहित्तान्वपदाद बा वर्णन न्याए 
आदि नयो में भी उपलब्ध है?5 और नाग्रेश के अनुसार “आदि शब्द 
का सकेत भाट्टमीमासकों की ओर है ॥१? वस्तुतः अभिहितास्दयवाद आचार्य 
कुमारिल की उपन्ञा है, जिसका प्राच्य तथा नव्य नैय्रायिको ने खष्डन क्या 
है। आधार विश्ववाय ने ता आशातोत प्रम को जन्म दिया है। उनके 
अनुसार पदार्यों के अन्वय अर्थात्‌ वाकयार्थ के बोघन के लिए अभिहितान्वय- 
बादियों ने ताल नाम्नो वृत्ति मानी है, उससे प्राप्त अर्थ को तालगरर्य 
तथा उस तात्पर्या्य के बोधक को वाक़्य बहते हैं। उनकी इप्टि मे इस 


34 दष्टप्य अभिषावृत्तमा2कझा (वृन्ति समुच्चय स« इत्समिद्द अइस्थों ठया इस्दु अवस्थो, 
दिल्ली : इदु प्रकाशन, 977), पृ« 4-5, विश्यत: पृ० 5: "“जातिस्तु भ्यक्ति- 
मन्तरेश यारसाधतभाव न प्रदिपचत इत्रि शब्दप्रआागिवशविसामर्प्शदन्न बाउराधप- 
मूत्रा स्यक्तिराक्षिप्य ते नासो लाकृषिहों । 

35, अवन्ौकनोय काब्यप्र कार, पृ० 44-45 * गोरनुदघय:”” इत्यादो दृविच्ाइितप्नुद घन 
कष में स्पादिति जाया ब्यक्तिराच ध्यवे न तु शब्द नान्यठ 'विश्ेध्य नाभिषा गच्छेव्‌ 
क्षोशक्तिविदेष्श' इंि स्पापादित्युपाशततशणा तु नादाहत॑ ब्या । न छत्त अ्राजतम- 
लिन दा झूट्टिरिसपु ॥ भ्पक्तयविदामप्यान्‌ जाया ब्यक्तियत्तिष्ये। या 
मिपमिचत्र कर्ता । कुवियद्न कमे । धरविग फिड़ोबित्याशे गृह भन्नरचादि च 

“पौनों देवदसों दिंदा नमुदक्त्र' इस्चत्र च रात्रिमोशतन न झध्येद शवार्धाइत- 
शर्दापततेवा हस्य दिवपत्वात ६ 

36, इदष्टअ्य उतड़ा दाब्यप्रशेष १७ ]7 + *क्बुचिल्पोारादितदषु ॥” 

37 इृष्टस्घ उतहों काश्यधरात पर “डद्दाव' मास्तों टोढा, पृ० 24 : “आदिता भाट्ट- 
मौजानरा: । योदित्दइत काब्पपदोय! पर बैंडनाव टघतू को व्रमा पृ» 47: 
अडदितारं शविरूधराइवरसइदा । 
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व्यापार का स्थान वाकदाय है ।) वम्तुतः कुमारिछ से बैमत्य रखने वाह 
आचार्य जयन्तमट्ट की यह स्थिति है। आडवारिकों में कुमारिर के 
अभिदहिताखदबाद के विषय में ऐसी श्रान्त घारदा प्राय. पारम्परिक 
हो गई। नशायमंत तथा वुमारिछूमत्र में आद्यात्ीत रुप से प्रान्ति 
हो गई 

जयन्व॒भट्ट के अनुसार मुयाय के उप्यन्त अभिव्राव्यापार विरत हों 
दाता है, किल्‍्तु यद अमी भी वावय के अन्विस तात्पयं के दिपय में सक्रिय 
गहते हैं ॥ इस अभियाधिरिकत कार्प का सम्पाइन छूरने बाली शकित ताले 
शक्ति कही झाठी है, जिससे वाया ढा तात्य आठा है । इस अभिवम्ा छुपा 
रक्त से पृथक शक को ज्यन्दटु प्रमृति प्राच्य नैयायि तात्पर्य 
हया नऊ्य नेयायित 'ससर्गमर्यादा' कहुत हैं ।7? जयन्तमद्ट के मत में पद से 
केकर वावय तक के अर्य के तीन खापाव इस प्रकार दगर-मुम्यायं, 
ताट्यायें तवा छुद्यार्य, जा क्रमश अभिपषा, ताप तया छत्नपा नाम्ती 
शक्तितियों द्वारा उपलम्ध है । यही मास्यवा आचार्य अभिदवगुप्त की भी है।/ 
अभिनत्रगुप्त के अनुसार चतुर्थ सोपान व्यग्या्थ अयवा छति है, जो ब्यजता- 


38 शाहिपाय [स० ख्देठविट, बाशशवी विद्यामतत मस्कृत बइस्थप्राठा 29, 
4957), 220... “हाट्र्क्ता दलिमाटू पदादल्विपदवत॥ दात्पतरा्ये ठदये चे 
आकय ठटुवायक पर ॥ अधभिबादा एइरक्य्दार्यव्राथन्जिराणाइवाकरायरूपस्य 'ढार्ी" 
स्वप्स्थ इयिका दाचते सात वृ्ि ॥ हवस ठालपरायें, । दददाइझ बे बापर> 
ल्लिपर्धिद्यत्वयतादिता मतमू ।, 5/ पर डून्ि ॥ 2० 339 #अभिदिरन्दा< 
बदिमिरद्वोगट ठापयाक्षया चूत सतत मात्र परि्ीजा वे ब्यह्ल स्थदाविती ।7 

39 4४०य गोौरीवाव शास्त्री * 0८ ?8॥050ए9 ० रण 8704 ८३७०३ 
कपृउइत्थ कंठइला सम्देद कावड ग्रन्वगाता 5, 49:9), पर 238॥ 

40 द्रडपर इब घटयाऋ !/4 पर छाचत (आज ), ० 88 * "हवा वि कर्म डाक़ताओे 
ठाख्यप शकित परसपरालिते सिम 7” पत्यबानिद्ध दि बे *नउम्ति दि। इंि रापाद 
यू 90 : दकितिःवस्दसस्थ शमिशरक्ष्या, ठस्‍्थाप् दायर िपक्युपती एयर 
विरायाब्यायारात इठि दॉहपयशकरबाल्ययरटियति ॥7 बृ# था “ढ़ द्वाटर्गमा 
हथ्याविययतीटीबिक वरिधदात 47 इसके अधिरिकत दष्टाय वी, ० 9]: “हों 
माजवडहड ! दापत् दिदीयकापॉनिदियाट हाथ शक्टियमपिटल्ंडडपबानदामानलवन- 
वियादोधिदशलिदयाईगशिरिक्का दाल तीरेंड. हकिवस्वादीयडविजुरीदरणशलिपुणा 
मप्रदामियाश अयुल्तच्ध्# 
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व्यपार में गम्प है । सस्मदत जयन्तमद्ट ने अभिनवपुष्त को प्रमावित 
किया हैं और अभिनवपुप्त न अपन परवर्ती आदठकारिकों का !। 

सम्यक्‌ विवार करने पर कुर्माउमद तया जयतमभद्ट दानों ही के मत 
दोषपूर्ण प्रतीत हत हैं। वर्तुता' कुमारिठ के शब्दगाव-निद्धान्त में भी तात्यप 
का प्रवाह तात्यर्य अपात्‌ अभिप्रेत अथ क ग्रहण तक अवश्यमेव्र स्वीकार 
किया जाता चाहिए यदि बकता का सातल्य (य3जिय्रेत अथ) अन्वित 
पदार्थों के सपातभुत बिणयच्प वाक्‍्याय स नहीं आ पाता ता लक्षणां का 
क्षेत्र हमें तात्यय भूत जथ के ग्रहण तक विल्तून कर लना पड़ मा, क्योंकि 
मोमासकमत में सामास्यातिरिक्त सम्पूण विशेषश्त प््ये छक्षणा ही का क्षेत्र 
है। इस स्थिति में तात्ययश्ूूत अर्थ (अबबा व्यजनायादिया का ब्यग्याय) 
पएुक प्रकार का लक्ष्य हो माना जाएगा। उस प्रकार तालय का एक 
डपापार विशेष ने मातकर वक्वर्भिव्यायविशप में उतरा उचित है जा विशेष- 
झय पदार्थ (यत्रा गौरतुवन्ध्या में गराव जाति नहीं अपितु गसरान्यक्ति का 
अनूउन्यन) परदा्यंगातमूव विजपत्रपु बाक्यात्न अथया याययार्य के पश्चालु 
प्रकाशित हम वाद तद॒निन्‍्न (व्यजनावादियों का व्यम्य रूप)/* अर्थ आव- 
भ्यक्तानुसार काई भी हा सकता है । यद्वा क्दावित्‌ यह आक्षप नहीं किया 
जा साता कि एक हो लक्षणा-व्यापा' से जयश-्भूत परदाथ अवबविभूत 
वाज्याथ तया तर॒मिस्तर अर्पों की प्रती लि कैसे सम्भव द्वागो, क्योंकि यह 
समस्या ता एक ही ब्यननान्यपार सं अनक भिन्न भिन्‍न ब्ययायों को 
ब्रतोंवि मानत में भी सासत आतों है ४ 





बी अलश्य ध्वायातार (४ या लाचन (साय 4) वृ० 0397 मक्तियी जल॑णा- 
ब्यापारसतूत परसानिवाी । चह्ध्या तु काया ब्वननाथाणां ॥ तस्‍्मा्नया- 
जालावव्धान्नकिरिक्शचतुपोंगी. ब्यपार. डपा शिहाग्र पश्तो वाशनोटिसयदरन 
ब्यपाणलिष्गगितोजध्युपातत था 4 7 

42. मुहतमद्र ने मी प्रश/मात जयों को प्रयोति लचणा मे माता है । द्ा्तब्य अभिया- 
शदुनवाटशा ० 27-37॥ 

4) ्यय्जनायाओ का पक्ष लग दृए वाए जे सकता है हि एप हों व्यस्जताध्यागार से 
गदर स्यछ स्पार्गों को अनगय वक्त्प, बादत्य, काझ वाध्य तोग वॉज्य के साथ 
आय (वश तथा बादार से अिस शी सीनिछि, प्रस्शय हाई, जात बलि के 
बैविहिय के काश हवा है (वर करापाण 2-27 बडशसगाफाइता 
आकागच्यान्यम ते 7 ॥ प्रसशवद्यताया” जिल्टागर प्ररीनाटुणम। याइबस्था याप- 
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अव रही जयन्तभट्ट आदि नेयायिकों की त्ात्ययंविषयक घारणा।ये 
बाचार्य वावय के तात्प्य के ग्रहणायं पद तथा पदार्थों का सस्ग तात्पयेशवित 
द्वारा मानते हैं और उसे अभिधा तथा छक्षणा से भिन्न एक वृत्ति मानते 
हैं। यहाँ सम्भवव यह उचित होगा कि तातययें को शवितविशेष न मानकर 
बक्‍ता वा अभिप्रायविशेष माना जाएं, जो आकाक्षा, योग्यवा तथा सन्निधि 
से सहकृत हो पद तथा पदार्थों में ससर्ग स्थापित करने मे समर्थ हो जाएगा, 
किन्तु तात्पर्य को ससर्गमात तक मर्यादित एवं सीमित कर देना टीक न 
होगा। यदि सप्रग्रेंभूत बावपार्थ से वक्ता का तात्पर्य नही आ पाता (बर्घावू 
वावयायं तात्पर्यार्थ नही है) तो उस तात्पर्य को हमे अभी इतढृत्य नहीं 
समझना चाहिए । ऐसे तालय॑ के ग्रहणार्थ हम लक्षणा का आश्रय करना 
होगा । विश्वनाय प्रचानन भट्टाचा्ये प्रभृत्ति न्‍्याय-वंशेषिक दर्शन के आवार्यों 
द्वारा तात्पयें की अनुपप्रति की स्थिति में कक्षणा का मातवा सर्दवा उचित 
है4£ और यही सूचित करता है कि तात्पर्य छक्षणा के प्रवर्तन से पूर्व ही 
उपदत नहीं हो जाता प्रत्युत ससर्ग भुत अस्वय हप वावयाय्य से भिरत होने की 
स्थिति में उसके ही प्रदानाय॑ कक्षणा श्रवृत्तहोती है । इस स्थिति में रक्षणा 
के कार्य तक तात्पयं बता रहता है | यह तात्पयं भूत ल्‍्दयायें अभिषा द्वारा 


पीहेतुर्ष्यापारों ब्यकितिरेव सा ॥) , दयापि परम्यरित सम्ब'ध (सम्बदसम्बध) को 
स्थिति में एक व्यज्ञयाय के अतत्तर अय «यहूस्पार्यों क ग्रहण मे समस्या बती 
रहती है | उदाहरणाअ-- 
विप्राअरए लच्छी ब्रह्म ददू,ण भाहिकइलदु । 
हरिणों दाहिणशअण रमाउदा ज्त्ति दक्केइ॥ 
[मरइतच्छाया" विपरीवरते लट्यीव हाणा दृष्टता नाभिकमतस्थमु | 
हरेदसिणनयत रमाजुता दृष्टूदा झादिति स्षययति ॥] 
*दवपरीतसुरत (वुईपायित) में रखाजुत लह्मी (विष्णु क) नाभि कमत मे स्थित बह्या 
को देखकर विष्णु के दाहिने नयत को तुरा बन्द कर देनी है।"” 
यहा हरि बढ ख (विए्णु के) दाहिने तेवर वी सूर्णा मबरता स्यकत होती है, उसके 
निमालन स मूथ्र का अस्तमय हाता, उससे कमल का ध्कोव, उससे ब्रह्मा शा (कमत 
मे) बन्द हां जाता, और ठत्यरिणामठ गोष्य अगों के अदशन के ब्रारण अनियन्त्ित 
निपूवतवितास ब्यक्ू्प है। इस श्रत्राए यहाँ एड हो ब्यज्जताव्यापार से अनेक 
ब्यड ग्याथों का बभ्रद्दण दिंवाजादा है । (दष्टव्य काव्यप्रराश, परस्चम उल्तरास, 
हू 250:5) 
44. द्वष्टब्य ऊपर टिप्वण सस्या 30॥ 
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प्रदत प्रत्यक्ष अर्थाद्‌ मुख्यार्थ अथवा वाच्यार्य न होकर अप्रयक्ष अर्यात 
प्रतीपषमान बर्थ ही होता है । 

अत एवं मीमासा तथा न्याय दोनो ही दर्गतो पर इप्टिपात्त करते हुए 
तालप॑ को वक्ता का अभिप्राय अथवा विवक्षित अर्थ हो मानता मधिक 
समीचौन है, जयन्तभट्ट, अभिनवगुप्त, मम्मट आदि वी भाँति अन्वयमात्र की 
अकाशिका शक्ति नही । एसी स्थिति में व्यजनावादिया का ख्यग्याथ भो 
तात्पँ से अतिरिक्त नही होगा । ध्वनि-अथवा व्यजनावादियों का यह तक 
अधिक सबल नहीं है हि जहा वाक्य स्वाय मे विश्वान्त म होकर आगे 
किसी अश का वोध कराता हैं वह सब उसका तात्पय होता है, किन्तु 
दाक्‍्य के स्वायें म विश्ान्त हो जाने के बाद उसस फ़िर निकलन बाला 
अय॑ ध्वनि अयवा व्यग्य रुप होता है, क्योंकि वस्तुत वाक्य कभी भी 
पार्यन्तिक अये प्रात किए बिना विश्वान्त नहीं खाना जा सकता | तात्त्य 
की कोई इयत्ता नहीं होती कि वह यही तक है शेप अन्य वल्ठु, अपितु 
जहाँ तक वक्ता को विवजक्षा अथवा प्रतिपरिपादयिषा रहतो है वहाँ तक 
तात्पयँ का क्षेत्र है । उदाहरणार्ष भम घम्मिअ' आदि ग्राया में प्रतिपत्ता 
की अपेक्षापरत्ति तो विधिपरक अर्य में हो जाती है किन्तु वक्ता की विव्षा 
अथवा उसका अभिप्राय निषधरूप पर्यंवसायों अर्य में होगा । अत तात्पर्य 
को यावत्कायंपर्यवस्तायी समानता चाहिए । तात्पय का यही रूप घनिक,२ 


45 द्वष्दब्य घंनल्जयविरचित् दागरूपक को अपनों टीझी, “अरताई (ख० भावामफर 
श्यास, बाराणणी विदामवन सस्कृत प्र यझाता 7, 955) ये उद्धृव डाध्यनिषया 
की अधोलि धिद कारिकाए-- 

ठाथपरतितिरेडान्र स्यज्जतीयत्य न स्वनिः । 

डियुस् स्पाइधुवर्पताथपर:स्पोकिडूपिशि 0]80॥ 
इवनिशधत्त्वाथदिषात दाब्यमर्थान्तराष््र यपु। 

ठप त्वविधास्तो, दल दिश्ान्रनम्भशतु ॥3॥ 
एवोइच्येद. विधान्दिस्ताथयल्थति हिवृठसय ॥ 
बाइककरापेप्रणारित्याताययें वा तुताइडम वाड़ा 
अम धारमिक विधब्यमिति अमिकृदात्मत्मा 
हिर्म्यादृत्ति. कप वाक्य तिदधरुस्यप्रति हठा। 
अनिशदस्द... विघएनिपपेफपटुस्एादीर ६ 
इक्दुरिश्किदाशप्तरविषरान्दित या कम गा 
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भोजदेव१४ तथा शारदातनय” वो भी मान्य है और उन्होंने ध्वनिवादियों 
की ध्वनि का अन्तर्भाव तात्पर्य में किया है, जो अन्यास्य नहीं है। भोजदेव 
के मत में तात्पय॑ के तीन रूप हँ--अभिधीयमान, प्रतीयमान तथा ध्वनिरूप 
(घ्वस्यमान) । अभिषा, छक्षणा तथा गौंणी इन मे से एक अथवा एकाधिक 
शन्दवृत्तियो द्वारा आवाज्षा, योग्यता तथा सन्निधि के साहाय्य से गृहीत 
वाक्‍यार्थ अभिघीयमान तालये है ; यदि शब्द तथा अर्थ स्वय को ग्रुणीभूत 
कर अन्य अर्थ वी प्रतीति कराए तो वहा उनसे प्रतीयमान अर्थ का बोध 
मात्रा जाता है। प्रती।त कराते वाला अर्य गौण हो जाता है और प्रतीय- 
मान प्रधाव। प्रतीयमान अर्थ बा यह उदय अनुनाद तथा प्रत्िध्वनि रुप से 
दो प्रकार वा होता है। प्रतीयमान भर्थ की प्रतीति अभिधीयमान ही से 
नही क्भी-तभी अन्य प्रतोयमान प्र से भी होती है, अर्थात्‌ एक प्रतीयमान 


पौरुमेपर्य बापपस्थ विवशापरतस्थ्ता । हु 
वात्नभिप्रेततात्थवैमत. वाब्यस्य युज्यते हगा। 
(पृ 240-42) 


आचाय विश्वनाय ने धनिक वे तापर्य पर दो आक्षे प्‌ किए हैं-- 

() शब्द, बुद्धि तया कर्म एज बार अपना कार्य कर चुने के बाद पुत, वहाँ किसी 

प्रवार का व्याथार नही कर सकते, अत, एक अर्थ के बाद एक शब्दवृत्ति 

अत्य अर्थ नही दे सकती । (दृष्टव्य झाहित्यदर्षण, 5/! की बवृत्ति, पृ० 340 

+व्तपोदपरि “शब्दबुद्धिवर्मर्णा विसम्प ख्यापारामाव ? इति बादिविरेव पातदीयो 

दण्ड ॥/)॥ 

यदि उनती तात्पय॑वृत्ति अवधमात्न वी वोधिका सीमांसकों की तात्य्यदृत्ति से 

भिल्‍न है शा उसे तात्पर्य नहीं ब्यजनां बहना उचित है, अठ' उनके मत भे भी 

तुरीया वृत्ति (व्यजता) सिद्ध ही है--अभिषा, तात्पर्य,ल्कणा तथा ब्यजनां 

(वही, 5/ वी वृत्ति, पृ० 34-42 : *बटुतझवत , तमते$पि सुरीयबूत्ति- 

सिद्धे; )) | यहां विश्वनाथ जय॑तमट्ठ प्रभृत्ति नैयायिक्रों वी ताल्र्यशवित को 

मीगासका से सम्बद वर रहे हैं। वे धनिद के तात्वरय शो ए। वृत्ति वे रुप से 

सगझत हैं, जी अनुचित है। वह काई शब्दवृत्ति नही अपितु प्रतिपिपादविषित 

अर्य है । 

46, द्वप्टव्य वी० रापत्रनु 80]4*3 5[वेडबाब शिद्वा454 (मद्रास-4 : पुनर्दसु, 
7, प्रीहष्ण पुरम स्ट्रीय, |963), पृ० 52-83॥ 

47. देखिए भरावदररशत्र (से यदुदिटि यतिराज स्वामी दया मे० एम रामस्वामोी 
शास्त्री, बदैदा गायतवाड़ ओरिए टन सीरीज, संध्या 45, 968, पृनमद्ित), 
पृ० 49-5| 
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अर्य अन्य प्रतौषमान अर्थ का आधार दन जाता है। अभिद्रोषगान अर्थ 
विधि, निषेध, उमय तया जनुझय भेद से बार प्रकार का मारा ग्रगा है। 
उनसे फिल्‍्न प्रतीदमान अर्य विविध प्रक्ञार का है ॥ भोजरदेंद के अनुसार 
उसके अधोलिखित भेद बनते हैं--- 

] विछि से नियेघ (विधौ निपेष) । 

2. निषेध से विधि (तनि्ेघे दिधि))॥ 

3. विधि से अन्य विश्टि (विधो विध्यन्चरम) ! 

&<. निषेष से अस्प निषेध (निषेध निषेषान्तरम)॥ 

5 विधि तया निषेण दोनों से झन्‍्य दिधि (दिधिनिषेधयोविध्यन्दरमू 

6 विधि तथा निषेध दोनों झे अन्‍्प निषेध (दि दिन्तिषपोडवियेयान्तरम्‌ 

7. विधि ठया निषेध के अडाद झे विधि (अदिदिनिप्रेघे दिद्ि') 

8 दिधि तथा निषेध के अझाव में नि्रेध (बंदिजिनियेदे निररेद ) ॥ 
9. दिधि से न विधि और न निषेध (विछावनुरय्म) । 
0. निषेध से न विधि और न निपष (निरेणेल्ुमय्म)। 
]] विधि ठदा नियेष से न तो विधि और न॒निपेध् (निपेघेम्नुरगन) । 
]2. विधि तथा निषेध छे अधाद से न विधि और ने वियेध (अविदि- 

निपेधेश्तुरूय) । 

अभिषौरषान ठपा प्रतीसमान के दाद हाने वाला हाय ध्वनि है। 
सम्शदव भोजरेद ने प्रतोषमान ठया घ्वनि को पृथरू इसी शए माना है कि 
प्रतीयमान में गरुपोभूठ प्रतोदमान अर्प झा रुके ओर छवनि में प्रधानभूत 
प्रतीपदान अर्प । इस प्रसार प्रतोषमान अवान्तरग्म्घमादार्य है और ध्वनि 
परम-त/टर्े । मम्भवत' ठाचप अभिष्दीरमान ठय्या प्रदीरमात भेद से दो 
प्रकार छा मानता ही पर्याप्त है, दुभीभ्रृत तथा प्रधानझूत दोनों ही प्रकार के 
प्रतीयमान अर्य प्रतीषणान्‌ के अन्दरेत रखे डा सइते हैं। आचाएँ बानन्दवर्घत 
का कपन है रि यहाँद्रदीयमान दर्द प्रधान है वहा दो वह सातरंगदे की 
दश्टि से वक्‍ठा सा विदक्षित होने से ठाकरे हो जाएयाए डिन्तु जहाँ इचैयराव 
अर्प प्रघान नहीं है वहाँ वह शब्दों को ठदर न मानकर दाच्यापपरद मानता 
है, इस प्रछार अश्घात ब्यग्य ठालरदं के अन्दरंत नहीं बा पाठा 405 वस्टुव 




















बैड इशस्रापोड़, 3/33 हे बृत्ति (राव 2) वृ« 7026-464 


74 घ्वनि-सिद्धास्त 


ऐसे स्थलों पर अप्रधानप्रतीयमातायसहकृत बाच्यार्थ ही तात्पयं माना 
जाएगा। यों तो प्राय प्रतीयमान बयं में अपेक्षाकुतः चमत्कारच्छटा अधिक 
होती है, किन्तु जब अप्रधारप्रतीयमानार्थयुकत काव्य मे सहृदय को प्रतीयमान 
अथें से दाच्यायं कौ तुलना करने पर वाच्याय॑ तदपेक्षया अधिक माद्धाद- 
जनक अनुभव होता है तो वह वाच्याधंमात्र के वोध कौ स्थिति की अपेक्षा 
-इस स्थिति मे कुछ अधिक ही चमत्कृत होता है। अग्रधानप्रतीयमानाय्ययुक्त 
काव्य को यों भी मध्यम कीटिक काव्य हो माता जाता है, उत्तमकोटिक 
नही ।/ 
भोजदेव ध्वनि का अन्तर्भाव तात्पयं में कर लेते हैं। उनकी दृष्टि में 
ध्वनि तथा तात्पयें में कोई भेद नहीं है। ये एक ही वस्तु के दो अधिधान- 
मात्र हैं सामान्य वचन मे जो वात्पयं है, काव्य में उसे ध्वनि बहा जाता 
है। सामान्य बचन अवक़ होता है और काव्य वक्र । वक्र काव्य में ध्वतिस्प 
पृथक्‌ व्यवहार को सार्यकता भानी गई है ।* कदाचित्‌ प्रधानभूत प्रतीय- 
मानायथंरुप तात्ययें ही के विदवय में ऐसा कहदा शकय है, अभिधौयमान 


49 तुल्तीय मस्मद काब्य प्रकाश, भूत 3, पू० 2। “ “अताहृशि गुभीभूठस्यड्स्प तु. 
महध्यमम्‌' ; अतादूध्ि वाच्यादनतिशायिद्रि! ।!! 
50 श्रज्ञाणकाघ (उ० जी० एस० णओोस्येर, मैश्वूर, [955, भाग [), वच्ठ प्रदाश, 
पृ० 20[ ४ ठातयम्‌, यस्‍्य काब्येषु ध्वनिरिति प्रसिद्धि । तदुवतमू-- 
तात्पयंमेद वचच्ति घ्वनिरेव शाब्ये 
सौभाग्यमेव शुणसम्पदि बस्‍्लभस्य 
लावष्यमेव युधुधि स्वृदते$ड्भताया 
अज्ञार एवं हृदि भातवतों जनस्थ॥ 
व“ पुन' बाव्यवचसों' ध्वनितात्पर्येयों" विशेष' ?ै उच्पते-- 
यहदवक्र वच शास्त्रे सोके च बच एवं तता 
बक्र यदर्थवादादौ तस्य काव्यमिति स्मृति ॥ 
यदुभिप्रायदवेत्व वक्तुवतिदातु अतीयती॥ 
हालयेमंधर्मेस्तत्‌ शब्दय्मे, पुवेध्दति ॥ 
सौषास्पमिद तौत्पवैगात रे गुणइप्पते ॥ 
कररेवतावर स्पवच्धामिक काह्स्करोब्वैन्ि ह 
अदूरविप्रकर्धातु ढयेव द्वयमुच्यते ॥ 
यथा सुरभिवेद्याघों मधुप्राधवसजया ॥ 
डच्टप्य सप्तम अकाश, पृ* 25!--52 भी &] 
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(वाज्याथन्‍ूप) ताटारय॑ के विषय में नहीं। शारदाततव विद्यानाव तथा 
शुमारस्व्रामीय का प्री यद्द उमेद मान्य हैं । 
गना प्रतीत हता है कि छवनि का तत्व में अन्तर्भाव मानने वालों की 
परम्भरा आनन्दवघन से पूद तथा उनके काछ मे पा विद्रमान थीं। उन्हीन 
मीमासकतों (वस्लुल' उउन्‍्हजट् प्रमुत्ति झुछ नैयायिकों) को अभिनत जन्दय- 
मात्र के प्रशाणक ता का छण्डन किया है जबकि विउक्षित अर्थ के रूप 
मे तात्पएं का उन्होने ध्वनिप्रमा में वृत्ति माग में स्वय अनेकत्र प्रयाग किया 
है | ध्वतिकार ने मी ऐसे प्रसार में इन शब्द का व्यवहार जिया हैं।हो 
8 विल्यताथ' प्रताषइ्टय (स०७ एस० चादजखर णान्द्रिगव, मद्प्स श्रावातननारता 
सीरीज, न॑ं० 3, 9[4), काध्यप्रफरण, पू० 32-33 * वालर्याश्रोपि ब्यहूग्याथ 
ने एुन' पृथस्मृत ॥! दजय्य दसती कुमारस्वामिएत ब्याया" “ततु चहुर्थ 
शाटायीण आप्रलि कयनपद्ध विध्याकिति ”घाजदकप नम्प दुर्तीयान्तभाब इत्याइू-- 
ताटायाय दर्ति । अब्र वक्‍्तृवुद्धिसल्लिघापित वाज्यावगस्था वाज्याथ स्तादिश्पा 
तजाब्देताव्यत । तम्यितु पा तत्पर" वहमाता', तद्विपण "पव..। तपों भाव 
ताहा्यम | तनु अभिद्धितर्णा पदाषना अयाधियायिना वा पदाना विशिष्टाबन 
प्रणायतपकित ता्ययमिति मतनतत्र मीमासका' वणयत्ति । अतस्तन्मत “इक्टत 
गामातय हुणादों देवशलफ्तृकदश्डकुरणअगाक्मकातयकू्प" विशिष्टा् एक स्यक स्प- 
खलिणुरा तष्टायलियगत्वात ताटायायि दपुच्यता कयमस्य ब्यण,्यडन्तर्माया दति 
बचत, मयम | न द्वि तावन्यावें कविमरम्मविश्वाति । कब्यणज्दानामस्वयध्यततिर- 
जपम्याँ प्रततिनिवृरलिधिय्यमूद स्थप्रणनाय प्रयाजनानरस्थ बसामवाद । किल्तु 
तदगन्यक्शाण प्रतीयमान सामाजियानल्स्थीटफत रसादराशस्तरें] अतझ्स एवं 
सटायाय । ते त्यगायपदाणज क्तिरव ताटाये कविगमए । बरी ब्यस्यनस्थवेद 
जामान्तरफरणनिति । तस्माद ब्यय्कशा परपययिमिव वॉटार्प कविभिश्गीडलस 
नास्यदिति सिद्धन 77 
57. दिख स्ागातफ, भा, पृू० 492 (र्साटियटयस, स्साटिशटा्य), 590 
(ह्यावन) भाग 2, पृ० 763 (स्माटर्टर्ये, स्सचलयन) 883 (रमाहिहप- 
ब्यडध प्यावाटार्यर), 992 (रगाहिशटायज), [076 (वालार्यजिषाण याइय ) 050 
(उलयरिपपाणक्मानित्तम) [093 (काटायेंग छ "पेमानसलिप्राय रूप मनार्विध्राप- 
जप के सतेद स्यनिव्यदद्रारत्य प्र याजरून) |34 (वशवक्ामित बिता ब्यत्वगधय- 
झ्वार्यक वीर हट कत्प वरापान्यन), [95 (स्तादियटारस) [2[3 (यलयेंज 
आश्यापफितमिति कर्तीयत) [29 (रताहिशलयरदिश्म), स्‍226 (हसाहि- 
तालयन सरियलाएरिस्द रसा रिशटार) | 232 (रवचरायर०) । 
55, दवाटप्य कटा, माण (, 24 (सवादिरश बढ से घवततिययां मय 227 
(उल्तलायेज वस्वन्यदु स्यंरकपुकिर जिला रूच्ता )3) 2 27 (क्याल्व ते आज्यस्य), 
जाग 2, 34][ (रलादिशटार्यनर्यलाचनग) $ 
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सग्रहश्लोवा मे भी इस प्रकार का प्रयोग दृप्टिगोचर होता है १६ 'वन्या- 
छोक' की एक कारिका (2|22) पर टीका करते हुए स्वयं अभितवगुष्त 
स्वीकार करते हैं कि तात्पय”/ पद अभिधाव्यापारनिराकरणपरक है और 
उससे ध्वननव्यापार अभिप्रेत है, तत्वयेशक्ति नही ३४ क 
अनुमेव अथव] प्रतीयमान अर्थ अभिधीयमानातिरिका (अच्यमात्र से 
#षनन) तात्पय॑ में गतावें हो जाता है । तात्पयं वज़ता द्वारा अभिप्रेत प्मग्र 
अर्थ वा प्रतितिधित्द करता है और तत्परिणामत उम्में अनुमेय अथवा 
प्रतीयमाव अर्थ का परिग्रहण स्वाभाविक है। इसी कारण अनुमानवादी 
अनुमेयार्थ को वाच्यार्थ से भिन्‍व स्वीकार करते हैं। काव्यानुमिति द्वारा 
उपछभ्य अर्थ बता द्वारा प्रसरणादिक की दृष्टि से सम्प्रेष्य अभिप्रेत अर्थ 
(वात्पये) का अग्रहण नहीं करता, अत, आवन्‍्दवर्धन की भाँति, अपुमेद 
की प्रतिषाध सै सर्व॑था भिन्‍न मानना शक्‍्य नहीं है। हमारा यह तात्पयं 
क॒दापि नही है ! कि प्रतिपाद्य अर्थाव्‌ सम्प्रेष्य अर्थ केवल अनुमेय ही है 
जब वह अन्व (वाक्य के शाब्दिक अर्थ) से अभिन्‍न होता है वह केवल 
बाच्य होता है, विन्तु अन्वयभिन्‍न स्थिति में बह अनुमेय होगा, क्योकि वह 
(अनेभिधीयमान) तत्पर को सीमा में आ जाता है। आनन्दवर्धन के 
मतानुसार शब्दों का विषय दो प्रकार का होता है--अनुमेय तपा प्रतिषाय । 
उनमें विवक्षा अनुमेय है, जो दो प्रकार की होती है--शब्दस्वरूपप्रकाशनेच्छा 
तथा शब्द द्वारा अपंप्रकाशनेच्छा (शब्द प्रयुयुज्षा तथा अर्धप्रतिपिषादयिषा) । 
उसमे पहली अर्थात्‌ शब्दस्वरूपप्रकाशनेच्छा (शब्द-प्रयुयुझा) रुप विवक्षा 
शाब्दव्यवहार का अग नहीं होती, क्योकि आ्रधित्वमात्र की प्रतीति ही 


54. द्ष्टच्य बढ़ी, भाग , 2० 256 [तच्परावेव शब्दाषों) 47 (रसमावादितास्पंम) 
भाग 2, १० 226 (रमादिपु विकक्षा तु स्पात्तात्यय॑दत्री बदा । ता भास्तयेव 
जत्काब्य ध्वनेयेत न गोचर: ॥) !236 (यस्मिनु रखो वा घावों था ताव्पयेण 
प्रकाशते )) + 

55 द्ष्टव्व घवन्पालोक 222 (पस्तालरयेंश वस्त्वन्यद्‌ ध्यवक्युक्ति बिता स्वत" ॥) पर 
ब्लोचत', भाग व, पृ* 559 : “स्ववस्तात्पये सेल्यमिधाब्यापासतिराकर्थपरमिद पईइ 
घ्रतवम्यपारमाह न ठु तात्ययें शल्तित्‌ | सा हि वाह्याएंत्र तीठावेवोपभीणेषुकान 
अाहू 4" इबन्यातोड, [4 पर कलापव के इन वाक्यों से भो यही प्रतीत 
होता है हि जुछ लोग झदनति गा अन्तर्भाद तात्पयें में इरते थे, म्रध्टब्य 
पृ० ।28 : “वस्तु ध्वनिम्याध्यातोदतस्तावात्यप शक्तियेद दिशसायूचकूमेव वा 
स्वतनमवोबत,, सः नौ ह्माक हैइयमाक्जेंदरि ६ ]54 ८ “यरज्वापि 
सत्पयैशश्तिमेव 8बनतने सस्यते, रा ने अस्तुयस्‍्ववे दी 
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उसका फल है (शन्द का स्वरूपमान अर्थात्‌ अयंहीन व्यक्त अयवा अव्यक्त 
ध्वनि कोई प्राणी ही कर सकता हैं अचतन नही, अतः शब्दस्वरूपमात्र के 
प्रकाशन से प्राणित्व का ज्ञान ता अवश्य हो जाता है, किन्तु उससे किसी 
प्रकार के अये का ज्ञात न हो सकुन से वह शाब्दब्यवहार या शाब्दबोय में 
उपयोगी नहीं है)। दूसरी अर्थाद्‌ झत्द द्वारा अयंप्रकाशनच्छा (अर्थश्नतित्रिपा- 
दण्षिषा) रूप विदक्षा मथपि शब्ददिमेद के अवयारण करने मे अध्यवमित 
होकर ब्यवरहित हो जाती है तथापि उस व्यवहार मे निम्मित्त होती है जिमका 
कारण शब्द है। ये दोनों शब्दों का अनुरेय विषय है। उनसे भिन्न प्रति- 
पाद्य प्रयोक्‍ता की प्रतिपिपादयिषा से विषयीक्षत अ्य है, जो वाच्य तया 
व्यभ्य भेद से द्विविध होता है । जब प्रयोक्ता अपने (वाचक) शाद से अर्य॑ 
के प्रकाशन को समीहा करता है तो प्रतिपराद्य वाच्य होता है और घब वह 
किसी प्रगोजनविशेष को इष्टि से अपने (वाचक) शब्द से अनमिध्तेय रूप 
में अ्य प्रकाशित करना चाहता है ता प्रतिपाद्य ब्यग्य हात, है | यह दिविध 
प्रतिपाद्य अनुमान का विषय नद्दीं होता 7 आगे आनन्‍्ददर्धन का कहना है 
कि शब्दों का लिद्डरूप से व्यापार वक्ता के अभिप्रायरूप व्यम्य के विषय में 
ही होता है जबकि उनके विधमभूत अरे के विश में प्रतिपाय रूप से 
शब्धव्यापार होता है ।४ अभिप्रापरूप तथा अनभिप्रायरूप प्रतोयमान में 


56 दष्टन्य धवन्यात्ोक, 333 को बूलि, भाग 2, पृ० 06-]60 । अतन्दयर्धन 
अप को अपमर नहीं मानव । अभितवशुष्त के अनुसार प्रशिपरिपाददिया में कर्म रूप में 
स्वित अर्पी में शब्द कारण रूप में ब्यवन्यित होता है, बढ असुरेय नहा हता, हदें पयक 
बलिपिपाईयिया दो का अनुमान द्वाता है (अग्लाक्तोय श्वन्यालक 3॥33 पर “लोचता 
भाण 2, पृू० ]]06--7 . “दिव्य शी । शब्द उन्बरित याबति प्रतिएनित्ताशनु 
विषय हचुकत: ॥ तद्र शब्दय्रयुयुज्षा बब प्रविपिपाइजिया चच्रुमषस्यपि विश्षानुया 
काजतू। यस्तु प्रशिपिपाटशिपायां कर्मभृत्ोडयस्तत्न शन्दा करणचेत ब्यवत्वित-्न 
स्नाजनुभेश । रदिदा दि ब्रिरिशाददरियेद्र ककबलमनुपरोस्त । व चल नव शब्दम्व 
करण यैव विज्ञस्पेडिकतोब्यय पधयमचप्रहणादिका सात । अपि त्वस्दंड 
सहुं तस्फ्‌ रगादिका तनन तत्र झन्दों तिज्ञनु 7 

57. एात्पाचाक, 3733 को बूति, भाग 2, पृ० ]]] ८: #ह्स्याट्डस्वमिप्रायक्य एड 
श्य्पे लिद्त्या शब्दाता स्यापार:। तदिवद तु प्रतिपाद ता ॥7 आचार जिसे श्वर 
मिदाल्लिरेमणि (अन्‍्पानाऊ, वायण मी . जानराइच इन्दरापा, इत्थाक 97, 
द्रचय सस्करण , 962, पृ० 28]) का यद कयत अदुस्त है दि “सदा वकय के 

अधिप्रार को ध्यंप्य कटा है सो केरत म्दूल रूप मे चुत रहे ऊपस्प हुम्द को दृष्टि में 
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व्यजकत्व व्यापार ही बन पाता है, वाचकत्व नहीं । आनः्दवर्धन वबता 
के अभिप्राय को व्यय म नते हैं।* व्यग्य माता गया यह अधिप्राय 
वच्यायें हप बामात्य अभिप्राय से मिल्‍न तात्यय॑ रूप मे विदकक्षित श्रधानभूत 
प्रतीयमानाथ रूर अभिप्रायविशेष ही है, जो ध्वनि व्यवहार का प्रयोजक 
है। प्री लौकिक दाक्यों में वकक्‍्त्रभिप्रा4प्रकाशन के कारण व्यजबत्व 
अविशिष्ट होता है, किन्तु कह ध्वनिव्यवहार का प्रयोजक नही होता, क्योकि 
उनमे ब्यग्य वाच्य के अविनाभूतरूप में स्थित होता है और तात्पर्य रूप से 
विवक्षित नही होता, अत वह व्यजकत्व वाचकत्व से भिन्‍न नहीं हो पाता ।० 


बह दिया है। वास्तव में तो परेच्छारूप अभिष्राय के वेवल अनुमानसाध्य होने से 
अभिप्राप अनुमेय हो द्वोवा है (म्पग्प वही) ।" वस्तु अवुातदाद घक्त्रभिप्राय को 
अनुमेय मातरते हैं (दष्टब्य 3/33 मो बृत्ति, १० 2!03 . “यात--अस्त्पतिसयावा- 
वसरे.. वक्त्रभिष्रायपेक्षया स्येजरत्वमिदानीमेद त्वदा प्रतिरतदित दरत्रभिप्रायश्ना 
मुमेपरप एव (”) । आतन्देवधन नही $ आचाये जी ने यह श्याध्यान “अधिष्राप" 
तथा 'बिवक्षा” को अभिल मानकर जिया है. जबकि आतत्दवर्धत के दिधाटतत्त में ये 
दो भिन्न वस्तुएं हैं। आतन्दवर्घत अभिप्राय (प्रतिपिप्रादणिषित अर्थ) हथा विवक्षा 
(शब्दप्रयुयुक्षा तथा छब्द से अधप्रतिपिपादयिषा) में भेद करते हैं . अभिप्राय ब्यदृम्प 
है, जबकि विदक्षा अवुमय | 

58 दहों 3/33 पर बृत्ति, भाग 2, पृ० ]]] * “पतोयमाने तस्मिल्लभिप्रायहपेइनमि- 
आयरूपे क वाघरादे बेब स्थापार: सम्बत्धान्तरेण वा) न तावद वाचरत्येन यषोव्त 
प्राक सम्दस्धान्तरेण स्यज्यस्त्थमेव 7” 

59, वही, 3(33 पर यृत्ति, घाय 2, पृ« 3087 (पोस्पेगाशि अर साक्यानि आधान्येव 
वुष्वाभिप्रायमेद प्रदाशयन्ति | स च ब्यश्स्थ एवं ने त्वभिशेय', ठेग सहाभिषानस्य 
ॉष्यवाइकभावलक्षण सम्द घाभावादू ))  093 (पत्त्वभिप्रापविशेषरूप ब्यक्टग्प 
शब्दार्था््दा प्रकाशते तद्भवति दिवक्षित तात्परण प्रकाप्यपान हू), 03 
(बर्तभिप्रायोपेक्षया. स्यंजरत्वमिदानीमेद प्रतिपादिदम) 06 (वात्रभिप्रायस्य 
स्पइप्पत्वे वाध्युपदमास), ([] (तस्मादूवक्बधिप्रायरूप एव स्यक्ष्ये लिह्ृतया 
शम्दानां व्यापार: । पदुविषयोहुदे तु प्रविपाद्तया । 

60 बहा, 333 पर गृत्ति, भाष 2, १० !090_ “उत्बनेन न्यादेन सर्देपामेद 
लौविकान दोकपानों इदतिशव्यवहार. अ्रसपरत' | सर्देवामप्देनेद न्‍्याये्र म्थैजबाचातू 
हहपमेठतृ, किन्तु दकवभिप्रायप्रषासेतेन यदू स्यजरत्व तत्सफ्रंवापव लौक़ितातों 
जभाहुशतामविशिष्टम्‌ । दत्त,चाप्रपत्वान्त भिष्ते ब्यश्म्य॑ हि तत मात्तरोएकठ्या ब्यव« 
स्विवम । में ु दिवद्िलित ) मह्य हु विवश्चितत्दे त स्यटट्स्यस्थ स्थिति तदु स्यंग्रत्व 
इवतिम्परद्रारस्थ प्रयोजस्सू ।"” ड्रघ्टव्ड स्व्यासोर 273! भी। 
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आनन्दवघन के अनुसार विविदब प्रतयमानाथ रसादि वच्तचु तथा अलकार 
में स रथादि अभिप्रायच्प हैं और वस्तु तथा अककार अनमिप्र्यरूप 
उनकी एफ मान्यता कदाचित्‌ रुदाद क प्रति वन्तु तथा अलकार के 
मौममाव पर अत हैं। वस्तु तथा अलकार का रमादि क प्रति 
मौजत्व उनकी बपनी अनक उवित्या के अतिरिक्त कुछ ध्वनि 
कारिकारओं क परिकराणाकाश तथा लाचतकार अभिनवगुप्ठ क 


6 दष्टव्य वहा, 3 33 पर बत्ति, भा। 2, [093 “दवा दशितश्रदद्नयख्प दोत्ययण 
झ“फप्रानमिप्रायब्पसनर्सिप्रप्यल्प चर सवमद इतिय्यवद्वारस्य प्रयाजकस है 
62. वहीं, भाग [, पृ० 55 “प्रतीयमातन्ध चान्यमअ्णने५४पि श्मभावनचनंबपलक्षण- 
ब्राघान्यात (तावन्म'वविश्वान्यवप्ति चान्यतन्दर्व नश्वण्ययारिवत वस्चलद्भुरश्वनरपि 
जावितत्वनौतियाटुक्‍्तर्मिति माइ'--बमितवरपुप्त, वृ० 65), 379 “चादिस्वों 
दि सदैव बाज्यताद भानत । से तर्ण-द्वन्वतावप्नाभसानी छतरामा (रो रपरादिस्व 
से एवॉक्रमों दतराम्रा्अमिनश्युप्त, पू० 369) 434 “अब पुतरज्ञी रचा भावों 
सक्‍रयन्द्ुय सब्वनशामति भाग 2, पु० 796 “करिता काब्यनूपनि 
बध्नतग मम रतपरचक् व भव्िष्यम | हव लिखूच यति रपाननुगुणां स्थिति 
पफ्यहटना भदुकवरपपि स्वतन्दतया रसानुणुश कपात्तसनुताट्यतू, ।22[ “जब तु 
रपाइतासजिषयतत्र स काब्ययकारा मे सामवत्यत वस्दु चर सकसक जाटशतमवश्य 
कत्यलि” रमस्थ भावस्प बंज्गतिपदत, अन्तटा विधाजचनत: [223 _ “उत्य न 
दादुर काप्यप्इआराडस्ति बघ रपाहलामप्रतीति , 7226 बता परियाककटा करीना 
रपादिटाधयवबरिद्दे ब्यापा: एक शोमत। रमधटवाटायँ अर मास्यव तल वस्दू 
ब्ममतरसाबत म नाउनल न ब्रगुणीमवति।” ]232. “ठस्नाल्नास्यव त॑ हइ्स्तु 

बत्पवा बिता रमवाट्यय॑दता ककस्‍्त दिक्यया तभपिववरसाजुता ने घत , 333 
&बल्मिलइनि घर्देवी ब्यकस्पन्य॑जकभाव विचित्र शब्दाता समर कबिर- 
दृदायवाओर्यी रपादिनर पुछस्पित ब्यद्स्यव्यवरमाव बनावन्‍्थीव ॥7 
63 बह, | 5 (बाआम्यापा म एशच), 23, 2.4, 39, आउ2--33 44 45 
(व्यच्य्यज्यजकेमाव ,स्पिल्विविद् सामपत्थपि ॥ रालियय पृकस्यित केवि* स्थो'»- 
बचानशन ॥) 494 
64. गदो, 3/9 का परिदररस्तोक मात 2, पृ० 836 बुझा व्यप्पार्ददिषया' सुझशता 
रतात्या। तेपा निबत्धन पाव्य दी. खटशपघरातिया प्र 343 के परिझुरमग्लोक, 
पृ० ई226 
रपश्रावलवदयविदतारिस्दे मति £ 
अवछुरतिदानब या के विवर्दिप्रों मद ॥ 
रघाशु विवच्ञा तु स्पान्लथपबदी सता ! 
खुद" नाफ्यव सकाप्य इनर्यज़ ने गोपद ता 
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शब्दो७ से पी स्पष्ट है; रसध्वनि, वस्तुष्वनि तथा अलुंकारध्वनि इन 
तीन प्रकार के ध्वनिभेदो में रसध्वनि सर्वोपरि है और ध्वनि की भी आत्मा 
है । गद्यपि काव्यात्मरूप अ्रधानतात्पयभूत ध्वनि के इन त्तीन भेरों भे गौण 
प्रधान्यभाव की कल्पना के लिए स्थान नहीं होना चाहिए तथापि आनन्द- 
बर्धन मे रसध्वनि को काव्यात्मघूत ध्वनि का भी आत्मा मानकर उसकी 
सर्वोपरिता तथा उसके प्रति अन्य के उपयोगित्व एवं बद्भत्व को स्वीशृति 
दी है आत्मा के भी आत्मत्द की खोज कुछ विचित्र ही लगती है । रस 
की यह सर्वोपरिता आचार्य मम्मट के 'काव्यप्रकाश' मे प्रवाहित होती हुई 
मन्तत आचार्य विश्ववाय के काव्यलदाण पाक्य रसात्मक काव्यम टी 
मे परिषाक को प्राप्त होतो है, जिस पर पण्डितराज जगस्नाथ का आक्षेपणी 


श्रन्याय्य नही है । 
इस भ्रकार आचायें आनादवर्धन के विचारतस्त में अभिप्राय तथा 


65, 3प्टथ्य 'लोचन', घ्वन्यातरोक ॥5, पृ० )55 (घाव )) : “ठतावमाइविधान्तावधि 
आत्यशाब्दद सक्षण्यक्ारित्वेत कस्त्वलद्धारस्वनेररप्त. जोवित त्वमौचित्यादुकत बिति 
हाव ॥' ; 2)3, पृ० 369 “यो रफादिर॒प स एबाक्रमो छनेयात्मा ॥", 34] 
पृ०, 90 (माग 2) रसादियतिसितस्य हि व्यड्ग्पस्थ रसाजुभागपोगित्वेत 
प्राधास्य सान्यत्किजिचत ।! 

66 काव्यप्रदाश, !2 की वृत्ति, पृ» 0 : “अब्दादंरोयु'णभावेत रसाक्ृभुतस्पापार 
प्रवणतया विलक्षण यू काव्यमु, ; 749 ; *“मुख्यार्धटति दोपो रसश्व भुक्यसष्तरा> 
श्रयादुवाध्य । 8/66 . “ये रप्तस्पाडज़िनों धो शौपादय श्वात्मन | जल्पंहेत « 
वस्ले स्पुरवलस्थितयों गुणा ॥, नवमु उल्तास, १० 495: ''रसाध नुगत : 
अऋष्दों स्पासोइनुप्राम ।", '"बृत्तितियतवर्णयतों रसविषयों ब्यापार, ।”, 528 : 
«र्सादिव्यजकस्श्रूपत्राब्यविपेषम यपेक्त्व४पि हातुरासादीतामलद्भारता ।/! 

67. सादित्यदपंथ भ्रषम परिच्छेद* पु० 23 । दष्टब्यं दुखि “रस एवात्मा सारख्पतथा 
जौवनाधापत्ों मस्य। सेत बिता तस्य शाय्यात्वानज्लीवारातृ ४ 

68. ब्ध्टष्य रमाज्ञाघर, भाग (दाराणंसी, विद्याभवन शस्हृत ग्रन्षमाला [, दृतोय 
संस्करण, [970), प्रथम आनन प्र. 25-26 : “यत्तु “रसवदेव बाब्यमू इति 
सादहित्वदपंणे निर्णीनमु, हन्‍्ते, दस्वसद्भार प्रधानानों काध्यानामकाब्यलापत्ते ॥ मे 
बेष्टापत्ति , महार वि-सम्प्रदायध्याकुलीभावतस ज्ञाव। तपा इ जलग्रवाटवेगतिपतों- 
स्पतन॑प्रमणानि १ विव्रिब॑जितानि, रदिवा राद्िकिलसितानि च न थ ततएरि कपस्चित्‌ 
एट्स्परया स्सस्पर्शोंस्येवेति शज्यम, ईदृशरसस्प्स्थ गोश्वलतिण, शूरों शावति 
इत्याशवतिप्रधक्तत्देजाश्योजर्सवात्‌ ) अपेमाद स्थ दिप्ादानुआदण्यभिक्षय॑त्यतमत्वादिति 
किक या 
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तालय॑ समान ज॑ंस हैं. दानो ही व्यग्य हैं। यदि उनम अन्तर है तो केवछ 
यही अभिप्राय कप्ती-क्भी वाच्याय से अविनाभूत, समकक्ष तया अवरकोटिक 
भो हो सकता है, जिस श्यिति मं वह ध्वनिव्यवहार का प्रयोजक नहीं 
होगा, जबकि तात्पयं सर्वत्र ही वाच्याय स मिन्‍न प्राघान्वेन विवश्चित अर्थ 
है, ९९ अयात्‌ तात्पर्य अभिप्राय सामान्य नहीं, अभिप्रायविश्येष (प्रधानतया 
प्रतिपिपादयिपित अय॑) है । तात्पर्य तया अभिप्राय का केवछ रसादिमाज ही 
से भम्दद नहीं किया जा सकता, उन्हें प्रधानतया विवज्षित वस्तु तथा 
अलकार के पन्न में भी माना जाना चाहिए वस्नुप्रघधात तथा अलकार- 
प्रधान अयवा वस्तुश्वति तथा अलकारष्दनि से युक्त कायब्यों में वस्तु तथा 
अलकार का ही तात्पयं अयवा अभिप्राय मानता हृागा । अत ताले?" तया 
अप्रिप्राय को प्राय समानार्थी हो मानना समीचीन हागा । घ्वनिमत में से 
व्यग्यप और अनुमितिवाद में अनुमय है ॥ 

आननन्‍्दवर्धन का अनुमान के क्षेत्र को केवछ शब्दस्वरूपप्रवाशनेच्छा 
(गाइप्रगुयुझा) तया शब्द द्वारा अयंप्रकाशनच्छा (अथ॑प्रतिपिषादयिषा) इस 
दिविय्र विवा तक सीमित कर दता, जिनमे प्रथम वक्ता के प्राणित्वमात्र 
के बोय में परिणत हान से शाउदब्यवह्यार म॑ अनुपपोगी मानी गई है ओर 
दिवोम ऐसी जो शब्दविगेष के अवधारण करने म अध्यव्तित हो हर व्यव- 
हित हो जाती है तथापि उस ब्यवहार में निरमित्त होती है जिसका कारण 
शब्द है, और वाच्य तया व्यग्य इस द्वियियर प्रतिपाद को उसके क्षेत्र से परे 
मानना अनुमानवादियों के विरोध में एक दुरभिसन्धि ब्रा सकेत देता है 
इस प्रकार वे बाच्य को भा अनुनात का विषय नहीं बनने देता चाहत, 
ब्यग्य ता फिर बटुत दूर की वस्तु है। बस्पुत वक्ता की इष्टि से विचार 
करने पर हम पाते हैं कि शब्दप्रयुयुशां तथा शब्द द्वारा अयंप्रतिपिपादयिधा 
उसके मत मे पूर्णतः विद्यमान अये (प्रतिपाय, बथवा विचारविशेष) का ही 


69 द्वब्टब्य इबन्यातरोफ, 3/33 पर बूतलि, भाग 2, वृ० 050 “यस्माओादण बाकपानाँ 
शऑच्यब्यटिरवववात्पययिधाओर्वा विधा हिच्दम । 3/40 पर बलि, माय 2, पृ ]]84 
पद वकानि दिता ब्यबस्याध्यस्थाथयेण प्रताले तदइ तस्व प्राघास्यथ्‌ । " $ 2/27 
पर अभिनरएुप्टडूव “सोचता, भाग |, वृ* 594. “बार्थो>मिमता यंत्र हल्यूराव 
से दतमाय इंयवण्प: ४ 

प0 ब्ालदपत छे अदुबार हापर जात्तमट् बाल नैदायिशों दा अभितददुप्त, विश्यताथ 
ब्रमृति आचंदारिका को अवरनाव को दे डजिएय टाखरदूति नहीं है । 
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फल है, क्यों कि उसी के सम्प्रेषणार्थ वहू शब्दप्रयोग तथा तदुद्वारेण अर्थाभि- 
व्यक्ति का उपक्रम करता है । श्रोता की दृष्टि से विचार दरने पर सम्प्रेषित 
अर्थ (प्रतिपाद्य, अयवा विचारविशेष) वक्ता की इच्छा का फल है। अतः 
किसी व्यक्ति की विवक्षा से हम उसके द्वारा सम्प्रेष्य अर्थ [प्रतिपाद, 
अथवा विचारविशेष) की सत्ता का अनुमान कर सकते हैं । इस कारण मह 
कहना कठिन होगा क्रि वक्‍ता की विवश्ञा ही अनुमेय है, उसका प्रतिपाथ 
कदापि नहीं । किसी व्यक्ति द्वारा शब्दप्रयोग के माध्यम से अपने अर्थ का 
प्रकाशन प्रारम्भ कर दिये जाने पर अन्य मनुष्यो को केवछ उसकी इच्छा ही 
का नहीं प्रत्युत उसके प्रतिपाद्य अयवा अर्थ का ज्ञान होना प्रारम्भ हो जाता 
है | वक्‍ता की शब्दप्रयुपुक्षा तथा शब्दप्रयोग द्वारा अर्॑प्रतिपिपादमिषा से 
श्रोत्रा को प्रतिपिपादयिषित तत्त्व (अर्थ अथवा प्रतिपाद) का निविक्ल्पक 
ज्ञान होता है, किस्तु प्रकाशन-प्रक्रिया के आगे बढने के साथ साथ यह ज्ञान 
सविकल्पक होता जाता है। मह प्रतिपाद्य अन्वय (शान्दिक अर्थ) रूप होने 
पर वाच्य और उसस्ते भिन्न स्थिति में यह ठात्पयंभूत अथवा अभिप्रायरूप 
प्रतिपाथ अनुमेय अथवा प्रयीयमान (ब्यज्जनावादियों की दृष्टि से ब्यग्य) 
होगा। आजनन्दवर्धन के विचारतत्र मे इस द्वितीय प्रकार के प्रतिपाथ के प्रधान 
होने पर तात्वय कहता उचित होगा। अभिधीयमान तात्पयें को 'वाच्यार्थ 

(अथवा न्‍्यायमत मे 'अन्वय ) और प्रतीयमान तात्पय को “तात्पयें (सज्ञा से 

ब्यवहृत करना सुविधा की दृष्टि से अनुचित भी नहीं है ॥ यह प्रतीयप्ात 
तात्पये) अनुमितिवादी इप्टिकोण के अनुसार अनुमेयार्थ है और ष्यजना- 
बादियो के मत मेँ व्यग्यार्थ । अनुमेयार्थ तथा वाच्या् की अभिन्‍्त मानना 
एक महती भ्रान्ति होगी, क्योंकि स्वयं अनुमितिवादी उनके मध्य विद्यमान 
भेद के प्रति सर्वधा सचेत हैं। 

आन-न्‍्दवर्ध व ने यद्यपि अनुमितिवाद का खण्डन तथा प्राख्यान किया है 
तथापि उनकी कतिपय उक्तिया उन पर इस नैयायिक टिद्धान्त के प्रभाव 
को मुखरित वर देती हैं । इन उवितयों मे लि यथा व्यञज्जकत्व के 
अमनैकत्र अभेद की बन्ध मिएती है-- 

(2) 'वहस्प्रादवक्त्रभिप्रापक्प एवं व्यग्ये लिझछुतया शब्दाता व्यापार ” 
(घ्वन्यालोक, भाग-2, 3/33 पर) वृत्ति, पृ०१), अपातु " अत 
दक्‍ता के अभिप्रायरूप ब्यग्य म दी लिय के रूप में शब्दों का व्यापार 
होता है ।” इस प्रकार वकक्‍द्रभिप्राय के भ्रति शब्दा का व्यापार लिग 
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भौ कहा जा सकता है ओर उसके व्यग्य होने से व्यजक भी। 
नि सन्देह शब्दों के ब्यापार को व्यजक मानना चाहिए, क्योकि अपने 
रुप को प्रकाशित करते हुए (दोपकादि के समान) पर के रूप को 
प्रकाशित करने वाला व्यजक कहा जाता है ।॥7 

(2) "ठस्माह्लिय्रिप्रतीतिरेव सर्वत्र व्यस्यप्रतोतिरिति न शक्यते वक्‍तुझु" 
(ठदेव, 3/33 पर वृत्ति, पृ० 34), अर्थात्‌ “इसलिए यह नहीं 
कहा जा सकता कि व्यग्य की प्रतीति सर्वंत्न लिगी की प्रतीति ही 
होती है ।” इससे यह सिद हो जाता है कि बुछ स्यलषों पर व्यग्प 
की प्रत्तीत्ति लियी की प्रत्तोति होती है $ 

(3) “यत्त्वनुमेयरूपव्यग्यविषय शब्दाना व्यजकत्व तद्ष्वनिव्यवहारस्था- 
प्रयोजकम्‌” (तदेव, 3/33 पर वृत्ति, पृ० 8), अर्थात “जो शब्दों 
का अनुमेयरूप-व्यग्य-विषयक व्यजकत्व है वह घ्वनिव्यवहार का 
प्रयोजक नहीं होता ।” इससे प्रतीत होता है कि अनुमेय को व्यग्य 
भी कहा जा सकता है । 

(4) किन्तु ब्यजक सदा लिगरूप हो नहीं होता, जैसे दोपक का आलोक 
लिगत्व के अभाव भें भी धरादि का ब्यजकू होता है--आलछोक 
धटादि का व्यजक तो होता है, किन्तु घटादि का अनुमितिहेतु न 
होने से लिग नहों होता । गत व्यजहू का लिग हो होना आवश्यक 
नहीं है. “न पुनरप परमार्यों यरृ्यजकत्व लिगरवमेव सर्ृत्र ब्यंग्य- 
भ्रतीतिश्च लिफिप्रत्तीत्तिरेवेति” (3|33 पर वृत्ति, पृ० 4!04),"न च 
ब्यजकत्व लिगत्वमेद आलोजाडिष्वन्यथा दष्टत्वात्‌ ॥” (तदेव, पृ० 
44)॥ 

(६) “तद्धि व्यजकत्व क्दाबिन्लियसवेन क्दाचिद्र पान्तरेण शब्दाना वाचका- 
नामबाचकानाच सर्वेदादिभिरिप्रतिश्ेप्यमित्यस्माभियंत्तन आरब्या 7 
(ठदेड, पृ० 8), अर्थात्‌ “वह वाचक तथा अवाचक शब्दों का 
ब्यंजकत्व कभी लिगरूप से और कभी अन्य रूप से सभी वा देयों को 
स्दोकत्तंव्य है, इसी से हमारे द्वारा पतन आरम्भ कया गया है।/ 


7. झत्सालोक, 3/33 पर बूति, भाव 2, पृ० 050 ६ *ब्यूज्यइाचरणग तु पदों 
पॉलर दोटरति ता स्वध्प प्रदाशरसनेरसाइन्यस्ट धराशक्स परीरते प्ररोपरद । 
06+4 : ९रवसपर प्रदधाशरनेद पराइए/यडों स्यज्यछ इस्युघ्यते ।* 
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इससे स्पष्ट है कि कभी-कन्मों व्यजद ल्गिस्प भी होता है, विन्नु 
आतन्दवधन के मत में ध्वनि का क्षेत्र अधिक व्यापक है 75 
अनुमान तथा ब्यजना के भेद के मूर म माता जान वाहा सहकारिमिद 
बट॒व मूदम हैं । वस्तुत अनुमात के भिन्‍ने पलों को शनर दर्शनजयतु में 
मतवेभिय रहा है। उदाहरपायें श्रुतार्यापत्ति अद्द तवेदाग्त तथा भाट्टमीमासा 
में एक स्वतत्र प्रमाण है, जवकि न्याय में वह अनुमातान्त्र्गंत है। २? अभिनव 
गुल केवर उसे ग्रुप, अल्‍्कार ठया चारव से रहित हाने के कारण ही 
ध्वनि नहीं मानते, धन्यया व उस उस कोटिंम रख सकत थे।र्ट अठ 
नैयायिकों वी इप्टि स श्रुतायापत्ति व रूप में अनुमान सरलठया ब्यजना से 
अभिन्न माना था सवठा है ।7* “न्यायमजरो मे उपतब्ध प्रभाकर मीमा- 
सक्ोों के शुत्ायापत्तिदिराधी ठयों को अभिनवयुप्त ने अपनो ध्वन्यालोग 
की लोचत नाम्नी टीज़ा में व्यडनाविराजी थृवितयों के रुप में ग्रहण कर 
लिया है| अतिरिक्त अय व मप्परेषणार्व प्रमाजर सीमासक शब्द वा दी 
दींस्यापार स्वीकार करत है। * इस दीघदीघत्यापार के विरोप में सबसे प्रवक 


42. अभितवरुष्त ले बतुसातारि स ब्य्जकद का दिदधाडा और बब्िक स्पष्टव' अति- 
परॉल्ठि का है। दष्टाय वर्क 3/33 पर हाइत , भाज 2, बृ० ]9 : 
#दद एड हि बदचिदटुमारिवामि्रारोदौ कचिद्य धण दारताडाटी करचिल्कारशल्वत 
सोठय्ब7री क्चिदरियता विबीीताउपरे क्बिंद गुष्यवृस्यां अविवलिकदार73]ुग्रछ 
मा गाज्जझत्च दुघ्ट टव एवं दम्प ख्देझय विउ”उन्य रूप ने निशादि ठहाए-- 
फल्णमिदुन् [१० 

23 द्ृपव जाल्‍्मट्र रपामज्जयो (वायदडा' काहा खस्कृव खायज 06, भाव |, 
97, रब सूपवायाण हुकत, प्रदाजयकरण, पृ» 42 . * खुदापायलि रदि बड़ी 
साजुमादाद भिदत ॥ 


74 घााानआाड, /3 दर “द्रव, शव , 4० 90 , “ऋब्य्पददाई शुकाचद्रा- 
शासस्ह टडस्टाबपूपट हा स्डविरशदग्ब आनदुक्तसू ॥ वैवेटल्टिखंिकाज श्रुटावा 


प्रतावय घोजिब्यदद्वार, स्वॉडिडि ॥ यक्वाक्‍ाय--चबाझ्वय्राा टस्वद्रि काश्यामा 
झ्वाटित व्वष्यद्धा६ुम एव" 

प5. द्प्टन्स प्रावलारविनिय् शास्व्रटरतरिक्रा (बढ़ोटा गारदबाद ऑरिएस्टड साराज, 
]940, बयु » दा* बडे टरारणा)), ए० 00-0$4 

46 देष्टस डटम्ट्र पूर्वोटियद दब, झाद | व 43 . “पामाकशास्वू दुष्ट थुलतो बति 
भाध्य हयय शाव्टयब ब्रतिडाइत. ऑकयाविप्रादिदिधारिद द्वायद्र्षो 
झूपरार, ्क्ष 
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झुक्ति यह है कि यदि अतार्यापत्ति से गृहीत अतिरिक्त अर्य को मुख्यार्य स्थानी 
मान ल्या जाए तो मुख्याय को गोण तथा लक्ष्य अर्थ से अभिन्‍न मानना 
पड़ेगा; श्रुति, छिग, बातय, प्रशरण, स्थान तथा समाब्या इन छह प्रमाणों 
के समवाय में पुईंपूदवलोयन्त्व मी नहींरह जाएगा। ये ही युक्ितयाँ 
आपदा सम्घट ने अपने 'काब्यप्रशाण! के पद्म उल्लास में व्यतना की 
स्पापना के लिए प्रयुक्त को हैं ।7 जपन्‍्तभट्ट श्रुत्ार्यापरत्ति से इहोत अर्य को 
अनुमान-पक्तिया से ग्रहण करते हैं, जबकि सर्मिनवगुप्त तया मस्मट उसे 
स्यूजनता से मानते हैं । छत तार्यारति द्वारा झहीत अर्य को स्वय शब्द का अर्य 
मालते में अभिनवपुष्त तथा मम्मट प्रामाकर मोमासकों से सहमत हैं; किन्तु 
वे उस अर्य को झ तार्यापत्ति से मानते हैं, जब के प्रामाक र मीमासक उसे 
दोष॑दीरं शाब्द ब्यापार से स्वीबार वरते हैं । नेयापिकों के ह्ानलक्षण प्रायक्ष 
तया अनुमान में भी स्वल्प ही भेद है, दिस कारण अद्ववेदान्ती पहले का 
अन्तर्माव दूसरे ही में कर लेते हैं ।7* 'जट़िल! प्रयश् को अनेक स्थितियाँ 
ऐसी भो होती हैं जिन्हें भनुमान कहा जा सकता है। जे० एस० मिल का 
रइ मत है कि दूरी का चाशुष प्रत्यक्ष वास्तव में अनु ते पर आधुत एक 
अनुमान है, यद्यपि सुपरिचित्र स्थितियों में यह इतना शीत घटित हो जाता 
है कि टीरू दृष्टि से उत प्रद्नों जैसा प्रतीत होता है जो वल्लुत' प्रातिम 
हैं, दया हमारे दर्ण (रण) के प्रदक्ष ४४० अदयत्प भेद होने पर भी आनन्द- 
वर्धन घ्वति दया अनुमान को एरू मानने को तैयार नहीं हैं, बयोकि 
सामान्य रूभभमात से ही उपयोगी विशेष तुशदों का प्रतिप्रेष नहीं किया 
जा सकता ॥7 

नवम शठक ई० ही के प्रसिद नैयामिक जयन्तमट्ट ने 'पौनोरेददत्तो दिया 





प7, डासरूण्, पृ 229-30 60 
48. इष्टघ्प गहे, दितीए उस्चाय, 






० 45 : /पेतो देवइता दिशे न सुद क्र इदद अं 
शा्रिषोजत ने ले घुशापपदरेरबपिचेश हस्प दिदर प्‌ ॥। 

79. डष्ट्स मुहुन्दरादर उमर 0क्षरूच व#- ता प्य डक (का हल्टा।त 
(वायपरो: चोदम्दा रुस्ट्द स्टशेड 63, ]968), पृ० 99॥ 

80. अवपाइनोर उरस् इन्च : 4 53'दाप ८  स्हुट- पृ 44 

8. इच्टम्य घवन्पापोई, 3/33 पर शृलि, भात 2, पृ* ]]8 : “न हि सासास्यनाज- 
ऋफडेसोपरोदिदिर इताइपाप्ता विफेए ऋष्पादु रु ४ 
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न भुछजते' आदि मे विद्यमान श्रुताधपत्ति को अनुमानान्त्गत माता है। 
उन्ही युवितयों के आधार पर वे “ममधम्मिअ” आदि मे निषेध तथा 'मास्म 
पान्‍्य गृह विश' आदि में विधि रूप ध्वनि को अनुमान से अभिन्‍न मानते 
हैं, मद्यपि वे इस विषय में कवियों के साथ तर्क नहीं करना चाहते ।* 
इस प्रकार सस्हृत-काव्यशास्त्र मे अनुमानवाद की एक पर्याप्त आचीन 
एव पुष्ट परम्परा रही है । काब्यजगत्‌ में हमे अनुमान-अक्षिया को उसकी 
न्यायशास्नश्तम्मत जदिलताओं एवं रुक्षता से मुक्त बर स्वीकार करना 
होगा । चूंकि काव्य का जगतु अछौकिक एवं विलक्षण होता है, उसमे 
निवद्ध विषय भी जिसे अनुपात का विषय बनाया जा सकता है अलौक्कि 
एवं विलक्षण होता है अत उसके बोध के लिए साधनभूत अनुमान भी 
न्यायशास्त्र के अनुमान से विकृक्षण होना चाहिये । जैसा कि हम देख घुुके 
हैं, अनुमान के विरोध में व्यजनावादियों की सबसे बडी युवित यही रही है 
कि अनुमान निश्चयात्मक * या प्रमात्मक होठा है, जवेकि वाब्य का 
उद्देश्य सत्यासत्य हा निश्वय न होकर चमत्कार अथवा आनन्द है, अत 
उसमें व्यग्यप्रतोतियों का सत्यासत्यनिरूपण निष्प्रयोजन ही होता है, वहाँ 
प्रमाणात्तरपरीक्षा उपहास ही के लिए होती हैं, अत एवं यह नही कहा जा 


82, स्यायमेझ्जरी, भाग ], पृ० 45. 
एव. शब्दसामस्यपरदिस्ता सॉइवि बाणि,व 
गमय पष्डितंसेय प्रप्रेदे कझचन छ्वनिम्‌ ॥ 
मम घब्मित्र वीमत्पो' “गा सम पायय गृह दिश'। 
विधेनिषेधावतिविधिवृद्धिनिषेघत ॥ 
आतान्दरपरिष्छे धवस्तुरूपोपदेशिदाम्‌ 
शब्दानामेव सामर्थ्यं तब तत्न तथा तथा । 
4 १4५ 03 ज् 
अथवा नद्शों चर्चा कविभि सह शोमते | 
थिद्वांसोडपि विशृद्त्ति दास्‍यार्यगदनेईघ्वनि ॥ 
तदलवया गोप्ठया विद्वग्जनोचितयां डिर । 
परमगहनतस्तडु ज्ञातामभूमिर्थ॑ नयी त 
83. आतन्दवर्धत ध्वन्यालोक, 3/33 पर वृत्ति, भाग 2, पृ« !!0: "बहि दि 
विड्लिप्य। ठव् शब्टा्ता स्यापार' स्थशब्ठस्दायें सम्पुदुभिष्यात्वादि विवार एव 
अदर्तेस्लू धृ्भाटलिज्ञातुफितादुपेयाल्दखब्‌ (”” दत्टम्थ इस पर अधिदत प्ल की 
“जोचत' : “बतुमान हि विश्वयस्वरुपमेवेति भाव ””। 
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सकता कि ध्यग्यप्रतीतिसवेत्र लिग्रिप्रतोति ही होती है ।* विलक्षण तथा 
चमत्वारात्मक काब्यार्थ को प्रतीति के लिए अनुमान भी विलक्षण एव 
घमत्कारप्रदायक होना चाहिए। रसानुभूति के क्षेत्र मे अनुमिति के स्थापक 
श्री शकुक ने भी इस आवश्यकता का अनुभव किया था ।** ऐसी स्थिति में 
हमें काव्य मे अनुमान के सभी न्‍्यायशास्त्रीय उपर रणों एवं अवयवों के 
यथार्थ अरितित्व का आग्रह नहीं करना चाहिए । यहाँ सदहेतुत्व का मोह भी 
छोड़ देना होगा । न्यायशास्त्र के आयार पर काव्य में गृहीत “काव्यलिग' 
तथा 'अनुमान' इन दो अलकारो मे भी आलकारिको ने यहो स्थिति रवीकार 
बी है। किसी वाबय अथवा पद दा वर्णनीय विषय के हेतु के रूप मे बपन 
“'काव्यलिग' अलकार होता है । इस अलक/र भे कोई कविकल्पनासम्भूत 
हेतु विच्छित्तिविशेष के साथ विसी वर्णनीय विषय वी स्थापना एवं पुष्टि 
के लिए उपन्यस्त होता है । इसमे कविकल्पनाप्रसूत लिंग अथवा हेतु का 
उपनिबन्धन होता है, जो छोकिक अथवा ताफिक हेतु से भिन्‍न हो ।४ इस 


84. वही, 3/33 पर यूत्ति, भाव 2, पृ० ]]4 : *'याम्यत्रिषये घ ब्यदूयप्रतीतीता 
शत्पासत्यनिरूपणरपाप्रयोजर त्वमेदेति तत् प्रभाणान्तरब्यापारपरीक्षोपह्मसायैव सम्पछते। 
हस्माल्लिज्जिपतीतिरेद सर्त्व स्यडू.स्पप्रतोतिरिति न शश्यते यकतुप्‌ 4" दष्टब्य इस पर 
अभिनवरुप्तहत 'लोचन', पृ० ]]]5 * “न हि तेपा वाक्‍्पानामलिष्टोमादिकापर्श्शू 
झत्यापेंप्रवतंतडारेण प्रवर्तस्त्ताय प्रामाष्यमल्विष्यते, प्रतीतिमाल्पर्येन्‍्सायित्वार ॥ 
प्रोतेरेश चातौकिद्च्मःकाररुपाया य्युत्पत्यज्भलात्‌ । एतच्चोकत विच्य ग्राहु। 
उपहार पदेवि ॥ नाथ सहृदप' केदल शुष्क्कोपकरमक्‍क शहदयः पदीर्ति परामादु 
साचमिस्देष उपहास: +" 


$5 द्वष्टष्य ऊपर डिप्पण 27, हेमचठ: काध्या शासन, 2/[ पर “अलष्चासयूडार्भाण' में 
उद्घूत भोशह्रूक कर रखविपरक मठ, पृ० 9)-92 : *अनुसयेयमाको४पि वातुसोस्द्य 
दपात्‌ बदाएफघर् शपरपुरुष रश॑ तप्रभशमुछखप्से  बस्पतावच्पयरा रखनीरस्देश्पतयास्था- 
नुभोयमानदिषणशस्वादिल्वे न सम्माब्यमानो......रपत. ।* 


86 डष्टस्य मस्मटक्रिरेडित इास्पप्न का पर सरहरिसरक्कतोड़ीणं को बालवित्ताठुरझ्जनी' 
(छे* गोपराजु रामा तपा जदलाद पाउंड, प्रदाग: कीव ज्ञागाब शा केग्डोप सहहत 
किदारोठ, 976), पृ 49 : "“दत डाज्यरूपो हेतु: बाकपा रिधाया विशेषशदारेण 
पशधस्थिया द लिश्नचेन निवारते तत्‌ बाश्यतिद्जमियप, ।"; बासताचार्य रामभट्ट 
शलवीधरहूत ब।लबोधिनी', वृ०» 677: “दाए्यापंब्परपानेइपराएं हपस्दैरपदा्य रुपरय 


]88 घ्वनि-सिद्धान्त 


प्रकार के हेतु से उक्ति म विलक्षणता, वैचित्य तथा रमणीयता की सृष्टि 
होती है | उद्भट के टीकाकार इन्दुराज मे ताकिक हेतु तथा वाब्यहेतु में 
भैद करते हुए वहा है कि तार्शिक हेतु म चमत्कार का अभाव होता हैः 
जवकि काव्य में अभिमत हेतू रमणीय अयवा चमत्वारपूर्ण होता है 
काव्यलिय' में न्‍्थायशास्त का लिंग (हेतु) अभिमत नहीं है, इसीसे इसम 
विशेषण लगाया जाता है 7 इसमे व्याप्ति, पक्षघ्र्म, उपसहार आदि वा 
अनिवार मही होता । यहाँ हेतु का हेतुसदृश होना ही पर्याप्त है। 
इसी प्रकार साथन (हतु) से साध्य के ज्ञात को 'अनुमान! अलकार माना 
गया है । इसके लिए विच्छित्ति एक अनिवार्य शर्त है।?" न्यायशास्त्र मे 


शा 


88 
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चआ हतोरामिधात कास्यलिज्वमिति निष्फप । ब्राब्याभिमत लिय ढाब्यलिज्ञम। तई- 
शास्क्ाभिमतातिक्वन्यावतताय काब्पादम्‌। लिक्लसत्र देतु अताषि सूत्र 
चमहतिदृतु वस वद्भारसामा यवतणप्राप्तमस्‍्त्येत्र । ठेवे दष्ढेत घद इत्याईं 
अमरकारामाबात काब्यव्रेज्ञ व्‌ । अब काव्यसिद्वालदार एवं हेल्दवद्दार 
इयुच्यत” | 

दाटत्य कॉयालड्वारसास्तग्रद, 6/7 पर उनका “लघुवृत्ति! (ख० नारायणदास 
बतहतटी पुण भाष्डारकर प्राअ्यविद्या सशोधत-सल्याद, प्रथम सस्त॒रण, 925) 
पृ 8] ,* पयमत्दायब्यतिरेकानुमरणदभतगा यथा ताहिस्ग्रछ्िद्धा हेतवों खोह- 
अखिद्धवस्तुविषयत्व नारनिबध्यमाना वँरल्यमाददलि ने तथा बाध्यहेतु अतिशयत 
सर्बेधा जताना या3सौ! हृत्यसवादी सरम परदायहतल्‍्िप्ददया उप्निदष्यमानत्दातु । 
अत कायलिक्लूमिति काय्रदणमूपात्तम । न खु तच्छात्नतिद्व कि धदि काध्यनिन्न- 
मिति काशथप्रदेषन ध्रवियादत 4"! रु्यक अचद्भु रमवंस्द॒(स० रेवाप्रमाद द्विवदी, 
वाशणपस़ी बाशी सस्हृत ब्रथवाता 206, श्रषम खस्तरण, 4977) मूत्र 58 को 
शृत्ति, पृ० 538 "तक्वैसश्याथ काव्यग्रदणम्‌ । न छात्र स्याष्तिपलघम ठापसदाराइर 
क्रियन्त ।” (जयरघदृत “विमयिता', वृ* 540. * कविप्रतिभात्मकस्य हिच्छित्ति 
विशेधा मक्स्टोलद्दारतोक्तवाव्‌ ।) 

अवेलोदतोय आपरदीशित* कुबचयातन्द (स० शावाशकर ख्थय, वाटाणनी विद्यान 
अवन सम्दूव ग्रयमाता 24 [956 ), कारिशा ]26 जा वृत्ति, पृ 95 

* ब्याप्तिघमतालिगोयेलन यावियाभिसवर्िद्ष या रत ताय बाब्यविरे दणम्‌ "7 

इष्टव्य आर टिप्स्ण 86, 87, माजिशयदद्ध काब्य्यरात 40/[4 पर 'सवेता 
(सन विदापश गणश आपटे, थुरी * आवत्यघसंब्रायावररि, ब्रयाद 89, [92), 
पृ५ 263 * काब्यब॑दाात वा यलिज्ञ ब्या/लपतपर्मो वदारात्या न स्‍्यु। 
डह्टआप दिशदताथ साद्धियत्पण, 0।62. * अनुसाद सु विच्छित्पा ह्वाव खाप्रय 
शाघनातु । 





जनुमान तया व्यस्जना 89 


प्रमा (निम्तायत्मझ बयाएँ अबवा सत्य ज्ञान) की सिद्धि के लिए अनुमान 
प्रमाण को आश्रयण हाता है जवकि जनुमान! अठकार मे कत्पित वस्तु के 
दिए तक का प्रयाग द्वाता है। दस अठकार म साध्य तथा सावन दानों 
बचित्य'धायक तवा चमत्कासप्रदावक हात हैँ?! ट्सम व्याप्यादि स्थाय- 
शास्त्रीय अनुमान के अन्य उपररणा अथवा अवबबा का प्रत्शन नहीं 
हाता।?” काव्यदिंग! तथा अनमान अछकारों के ठिंग (टतु अथवा 
माघन) में भद यह है कि काम्यडिग' में कारकहतू का उपनिवस्त न हवाता है 


ण् 


द्रशिप्य मम्मेटकिरलित काब्यप्रराण [0/[[7 वर श्रीषमजाउएनभटटालार्यकृत 
मारयोदिनी” पू० 428 अत वक्ष वस्तुगाया ब्याप्ययरत्व$पि कर्िियोदाकर्थत 
लधाजिधानमियकद्रारतम्‌ अन्य बद्धिमानु पृमाहियवार्ति लबोलागत ॥/ 
मार्लिक्ाचदरलिक सकता, १० 270 * एक्मरत प्रौदार्पा यव खतदारालरामी- 
वारलफलिमानबीवष्वण्यम्‌ए, खुशफल्यू सिदवविद्राणि काोय्ययक्राखण्डन (मर 
रमिशवाक शाशाताक पोरिख, वम्वर सिधा जैतगास्त्र वियागीट भारतीय विधा" 
अपन, 953), ह० 90... "अद वस्ताएयां ब्योप्यवाव5पि करि्परादिक्की चे 
तंथाधिधानमियरद्भारवर्घू । अयया वद्धिमाक धूमादिफवावि तया हयात्‌ ।// डुस्यका 
अनदूस्मर्वस्त मृद्र 59 की वृत्ति धृू० 3549-20... विच्लितिविशपश्तवाधाटा: 
ख्रयणाय',, बस्यगा नर्तरुमातात कि वैंनद्ाष्यय्‌ .... ठिक्िटटपाशयणातकलिसान 
बैरशण्यप्‌ू।.. -प्रौद्यश्ल्मायनिपलायनिप्टवन चर विधिटिलिकिपाशथयणास्वोड- 
ताम |? (जपरव  किमशिती , [० 552. “अपताशर कतीउमेर बँउशण्यनि्मिश 
भिति भाए |. 7वं ले वंविग्मन्नायायव वि छिविशिपाथरर्ण ने स्मातव 
तायमकदूुरय | हैतल वास्तव वाह विप्रहिभातिव्लित ता भायान्तायमकट्वार' 
क्रीकमण एवाजदुप्टलिवत्यनवनोभ्तवात आपचरा तहायाजहबातू। ने 
हि हतोराथशडपि कविएर्मव्यतिरक़णाउद्रार्त स्थात्‌॥ तब्णा2डपि हैती कवचित« 
कविप्रतिानिलिदवतास दूकरत्वास्युपाम ने जश्चिक होपा ॥), परिन्राण 
जलतादा समाज़ायर, भाग 3 (वाराणमी विदामरत मंस्तृत क्रथमाता [0, 
दितीय संस्गरण, 969) डिवीय आनन, पृ० 609. "अन्य क्ष बविप्रतिमो 
स्विखिश्वत चमत्कारिय काय्याजदारता । 
दरटप्य प्रम्मटविशितर काव्यप्रहाणश की खाकमराणइतनटटालारितल सारबाधिताँ 
ठीश पृ 42९ (झार हि्फ्की 90 में उठए्१) खुत्फस्‌ शिदिकह्णक्रि वृशेलियर 
बच बृ» 9) (कार टि्य 90 में उल्पको, बिवाचरो हारी (स॑अ क० वीं० 
दिए* (93) ॥* 302 “अत साध्यायतरयतमायातिण्त श्यायाटिक्त 
ने कषश्यशियणरा पर्यीमितए॥ इतरबा शयमलॉलिमात्टो भेई भजेद डिच 
बस्ताएपरे सोपति अशेशलेशतुगादर्त पैजरक्यपरिटाय । 


अनुमान तथा व्यज्जना 49] 


प्रकार व्यजनावादियो की व्यजनाजृत्ति का आश्रय भी वाक्य ही मानना 
चाहिए, अत व्यजना को पदवृत्ति (पद में कार्य करने बाला व्यापार) 
कहना उचित नही है । आलकारिको ने शाब्दी ब्यजना भी स्वीकार को है, 
किन्तु उसका कारण यह नही है कि व्यजना पदो में कायंरत रहती है 
अपितु केवल यह है कि व्यजकत्व से युक्त कतिपय पदविशेषों का उपादान 
वहाँ अनिवार्य होता है, वयोक्ति वहाँ उनके उपादान के बिना व्यग्या्थ की 
प्रतीति ही नही हो सकती । अत एवं व्घजना को वाश्यृत्ति (वाक्य मे कार्य 
करने वाला व्यापार) हो माना जाना चाहिए, पदवुत्ति नही। शाब्दी ब्मजता 
की स्थिति से सयोग (प्रसिद्धसम्बन्ध), विप्रयोग (प्रसिद्धसम्बन्यध्वस), 
साहचर्य (एकाकलदेशावस्थायित्व, एक कार्य में परस्पर साक्षेपत्व), विरो- 
घिता (वध्यघातकत्व, सहानवध्यान), वर्ष (प्रयोजन, अनन्ययात्ताध्य फल), 
प्रकरण (प्रस्ताव, वत्रतृश्रोतृवुद्धिस्थता), लिय (चिछ्ठ) अन्य शब्द की 
सन्विधि, सामर्थ्य (कारणता), औचिती (योग्यता), देश (स्थान), काल 
(समय), व्यक्ति (स्त्रीपुस्त्वादि लिय), तथा स्वर (उदात्त, अनुदात्त तथा 
स्व॒रित---ये तीन स्वर) आएंदि* से नियन्त्रित अर्थ बाय (अथवा अन्यण) 
होता है और उसके बाद प्रतीत होने वाला अर्थ प्रतीयमान ।१7 


97 दृष्टव्य भम्मट' काब्यप्रगाश, 2/9 
अनेट्यर्पस्र शब्दस्थ गाचइत्वे नियन्विते।॥ 
सदोयादेरदाच्यापधीड रृब्यापूतिरज्ण्नयु ॥ 
24.24 रे २< 2< 
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ऋऋानन्दवर्द्ध न--व्यक्तित्व एवं कृतित्व 


श्रीकृष्ण देव अग्रवाल 


ब्याझरण हे हीए में हा स्थास वाणिती हा प्राप्त है तथा बर्दत बेदान्त 
में तरिम स्थान पर अकराभार्य जी सुप्तोर्नित हैं, अठकार शास्व में वर्दी 
रीनसस्‍्थान थीं आानत्दयर्ध्दतालार्म जी झा है। झाव्यतास्वीय मणि-माहा में 
डनझा स्थान प्रीर्ष्प्य मणिकाथल है। आछानना शामत हो एफ नर्वीन 
बनार्िफ, सुसम्वद्द, क्रम, वास्तथिक एस काब्य निशय स्वरूप प्रदान 
करने का श्रंस इन्ही जाचार्या का है । 

आमस्दयर्थसासार्य जी राश्मौर के सियासी थे और महाझति कल्हण हल 
तरगिणी के एज श्लाकानुतगार 'संच्राट अवन्तिवर्मा ऊँ साम्राज्य में 
मुय्ताझुण, मियरवामी, रूथि आनन्दवर्दत जीर हरिमिणय य्न्‍्धथ के निर्माता 
ये चार विद्यन बहत अधिक प्रसिय थे! । विदित होता हैं 
जास्म्दयर्दमाणाय काप्रमीर नरेश बआपन्तिवर्मा (व४४-ह८४ ७) के 
अन्यतम थे। महाझ॒दि हत्हार रा यह निर्दत राजतरगिणी 
मान्य एप प्रामातिण टै। सल्देश के उपयुक्त मत की पुस्टि अन्य 
प्रमाणों मे भी हो जाती है । आसन्दार्धन के टीकाशार श्री बभिनवगुष्त 
में अपने मस्ती! ही शप्ता मन 99] ई# में की आनन्दयधन के बन्य 
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द्रतों राधहरदलाएएर सागज्यर शार्खिि्सण का डीउक 
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'दिवी शतक' के ऊपर चन्द्रादित्य के पुत्र तथा बल्लभदेव के पोत्र श्री कैयट 
ने एक टीका सत्‌ 997 ई० में लिखी थी । ध्वतिकार ने उदभट का मत 
“ध्वन्यालोक' मे प्रस्तुत किया है। और दूसरी ओर राजशेखर ने आनन्दवर्धन 
का उद्धरण दिया है इत्तका अभिप्राय यह है कि वे उद्भट्ट के समय अर्पात्‌ 
8४00 ई० के पष्रचात्‌ और राजशेखर के समय अर्थात्‌ 900 ई० के पूर्व 
हुए ये । बतएव आनन्दवर्घंनाचायं जी का समय नवों शताब्दी वा मध्य ही 
भावना जा सकता है। इनकी 'देवी शतक' नामक रचता के 0]वें 
इलोक से विदित होता है कि इनके पिता का नाम नोण था । हेमचन्द्र ने 
भी अपने 'काव्यानुशासन विवेक' (पृ० 225) में बताया है कि असन्दवर्धेत 
नोण के पुत्र थे। ध्व० पृष्ठ ।0 पर “तथा चान्येनकृत एवात्र श्लोक ” पर 
लोचनकार का कथन है कि “प्रन्यक्रेत्समानकालभाविनामनो रघनाम्ना ! 
लोचनाकार की इष्टि से मनोरंध नामक कवि आनन्दवर्धनाचायं के सम- 
कालीन थे। यदि इस मनोरध को जयापीडों का समकालीन रखा जाय 
तो वह आतदवर्धन का समकालीन नहीं हो सकक्‍ता। डा० कृष्णमूर्ति 
(इ० हि? क्वा० भाग 24, पृ० 308) का मत है कि आननन्‍्दवर्धव का 
वाल्यकाल तथा मतोरथ का वार्घक्य समकालौन है । यह मत भी निशाघार 
प्रतीत होता है। राजतरगिणी (5।34) के अनुसार आनन्दवर्घध की कवि 
के रूप में प्रसिद्धि अवन्ति वर्मा के शासन मे हुई । प्रतीत होता है विपम- 
बाणलीला, अजु नचरित और देवी शतक की रचता ध्वन्यालोक से पहले ही 
हो छुकी थी। इसका तात्पयं है कि “ध्वन्यालोक' किसी परिपक्व आयु वाले 
अनुभवी व्यक्ति की कृति है । 
अत यह स्वीकार करना होगा कि 87: ई० म अथवा उसके निकट 
पश्चात्‌ आलन्दवर्धत की कवि के रूप मे नहीं अपितु आलकारिक के रूप में 
प्रसिद्धि हो चुकी थी । यदि मनोरथ का आनन्दवधेन का समकालीन तथा 
प्रतिपक्षी माता जाय त्तो उसका समय नवम शताब्दी बा अन्तिम भाग रखना 
होगा, जबकि जयापीड़ (779 883) की राजसभा से कवि के रूप में 
उसका जीवन अध्टम शताब्दी के अन्तिम भाग मे प्रारम्भ हुआ माना 


2. मतोरपणा शल॑इशावटका साघिग्राहठया 3 
बमूदु बवयस्तस्थ वासाताद्यार्दमन्विणो ॥ 
_-+राजतर «णो 44977 
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जाता है। अत यह स्वीकार करता हागा कि उनकी आयु 00 वर्ष से 
भी अप्रिक थी और वृद्धावस्था मे भी उन्होंन आलन्दवर्षन का खण्डन 
क्या 


ओआकनदवर्धन कारिकाकार या वृत्तिकार ?ै 


प्रशद उठता है कि क्‍या कारिका वृत्ति तवा उदाहरण तीनो भागों के 
रचयिता एक हीं हैं ? यदि नहीं ता मूल के कोन हैं और बृत्ति के कौन ? 
इसमें कोई मन्देह नद्वी कि वृत्ति और उदाहरण के रवयिता एक ही विद्वात्‌ 
हैं। किन्तु कारिकाकार तथा वृत्तिकार की एकता का विषय विवादास्पद 
है । डा० कृष्णमृति ने सन्‌ 955 म पूना से प्रकाशित होने वाले अपने 
अनूदित ध्वत्यालोक की प्रस्तावता (व० 8) में कारिकाकार तया वृत्ति- 
कार के एक होते का समर्थत किया है | डा० काण ने कारिकाकार एव 
वृत्तिकार की एकता एवं मिन्‍नता के विधय में अन्त एवं वाद्य दोनों प्रकार 
के प्रमाण पर्याप्त समस्या में दिपिन्न प्रत्यो से पुशुत्रित डिये हैं $ 

मत्‌ 80] में डा० ब्टूलर ने कारिकाक्ार एवं वृतिकार की एकता 
अयवा मिन्‍नता सम्बस्धी प्रर्त को उठाया था।? तब से छूगातार विद्या 
विशारदी के लिए एक विवादास्पद विषय बता हुआ है । आजा अभिनव 
शुप्तूकृत 'छोचत एव अभिनव भाग्ती दोनों रचनाओ में बनेक स्थछ 
“में हैं जितसे कारिकाकार एव वृतिकार दोनों की एकता सिद्ध होती है । 
डा० शकरन* ने अभिनव भारती से कई ऐसे पाठ एकत्रित जिए हैं जो 
कारिकाकार एवं वृत्तिकार ढोनों की एकता प्रमाणित सिद्ध करते हैं । 
अभिनवगुप्त ने 'छोवन' में वृत्ति तवा उदाहरणी के साथ 'ग्रत्यड्ृता शब्द 
का प्रव'य क्रिया है और कारिकाओं के साथ मूल्यन्यकृत अथवा प्रत्यकार 
का। जैसे कि 'प्रतियादित में वैधामाल्म्बनम्‌ (छ्व७ 66) पर छो० 
'अस्मन्पूलपत्यतिय्यर्थ/ घ्वन्यालोक पृ० 69-70, के 'एवमादी च विषये 
मयौबि यत्यागस्तयादशित में बारे पर छोवतकार ने कद्दा है-- 

'दशितमेत्रेतिकारिकाकारेणति घूतप्रायय ” उपयुक्त क्यत में वास्तव 
मे विद्ध होता है कि यदि कारिकाकार तथा दृत्तिकार एक ही व्यक्ति होता 


3. कारतीर सर्प >-जेज 65 
4, ब्यागेव आफ रस शण्ट झ्वति” वृ> 59 
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तो वह आगे वर्णित किए जाने वाले प्रसग॒ के लिए “दशितम्‌' दे स्वान पर 
भविष्यत्‌ काछ् का प्रयोग करता । किन्तु कारिकाओ का रचयिता वृत्ति- 
कार से भिन्न एव पूर्ववर्ती है अवएवं वृत्तिकार ने दशितमेवाग्रे (कारिका- 
कारेण) कहा है । तथा चान्येनक्तत एवान श्लोक (ध्व० पृ० 0) पर 
छोचतकार का कथन है--- 

'प्रन्थकृत्समानकालभाविना मनोरथाताम्ता'। मनोरथ जयापीड (779 
83 ई०) की राजसभा का कवि माना जाता है | मनोरय अत्यन्त वृद्ध 
होंगे जबकि आनन्दवर्धनाचार्य बालक । 'सहृदयातामानन्द -- (धत्र ० पृ० 3) 
शब्दों पर लोचत का कथन है--“आनन्द इति च ग्रन्यक्ृतोनाम तेन से 
एवानन्दव ध॑नाचार्य एतच्छास्त्र--द्वारेण इत्यादि--(पृ० [4), समासोकत्या- 
क्षेपपोरेक--मेवोदाहरण व्यतरद्‌ प्रन्थक्ृत” (लोचन पृ० 44), एवमभिप्राय- 
दयमपि साधारणोक्त्या ग्रन्थकतन्यस्पयत्‌ (० 45) “आहूतोईपि स्ये 
कारिका पर “अतएव ग्रल्थकार सामान्येन इत्यादि' (छो० पृ० 70) ॥ 

उपरोवत उद्ध रणों से यही विदित होता है कि छोचन की दष्टि मे वृत्ति के 
रचमिता आननन्‍्दव धन है और वे मूछकारिकाकार से भिन्‍न हैं । ध्वन्यालोक 
पृ० 66 पर छोचन का जो कथन है वह भी अभिन्‍नता का समर्थक है। 
छोचन के “अस्मन्मुलप्रन्यक्ृता' शब्दों पर डा० मुकर्जी का कथन है-- मेरा 
मत है कि उपरोवत भेद केवल पद्धति का है। जिसे छोडगा उस समय 
गम्भीर एवं क्षक्षम्य अपराध माना जाता था” | डा० कृष्णमूर्ति ने प्रारम्भ 
से छेक्र अन्त तक डा० मुकर्जी का अनुसरण किया है । इस मत बी डा० 
काणे ने कटु आलोचना की है| 'अस्मन्पूलग्रग्थक ता' पर डा० कृष्णमूति 
का कथन है---”इन शब्दों से कोई कठिदाई उपस्थित नहीं होती बयोकि 
इस प्रकार की अभिव्यक्ति उस समय की शैली रहो है” । इस सम्बन्ध में 
यह जानता आवश्यक है कि लोचनकार ने ग्रन्थज्वत अयवा प्रन्यकार शब्द 
का अन्यत्र किस अर्थ मे प्रयोग किया है ? पृष्ठ 44 पर तृत्तिकार ने अनुराग- 
घी सन्ध्या' बादि श्लोक उद्धृत क्या है । उस पर छोचन का निर्णायक 
क्रषन है-- 

* वामनाभिप्रायेणायमाक्षेप**7 *** 
एक्मेबोदाहरण ब्यत रद्‌ ग्रन्यटत... ...। 
इत्यवाशयोत्र ग्रन्थेइस्मद गुरभितिरूपित । 
यहां ग्रत्थष्टत्‌ शब्द का प्रयोग वृत्तिकार के लिए हुआ है क्योकि 


औनन्द्रवद्धन--व्यज््ित्व एवं हृतित्व 497 


उदाहरध वृत्ति के ही अन्तगंत है । डा० काम के अनुसार तो “बन्यहत्‌' 
शब्द का प्रयाग हूं स्वेत्र देवल वृत्तिज्ञार के लिए हुआ है | डा० का 
'सस्ट्रेत | काव्यज्रान्‍्त्र का इतिहास' पृ० २१३ पर विद्वानों को चुनौती देते 
हुए लिखत हैं कि-- 

'जा लोग अभेद के समर्यक् हैं उनसे मरा मनुराघ है कि एक मी ऐसा 
स्पान प्रस्तुत करें जहा छाचन न '“प्रन्थइृत्‌! धन्द का प्रयोग कार्रिकाक्रार 
के लिए किया है” | डा० प्री० बी० कार्णे का तक हैं कि यदि छोचन की 
दृष्टि में कारिक्राकार और तृत्तिकार एक ही हैं ता उन्होंने प्रन्यक्ार या 
कारिकाकार क्यो नही कह ?े इसी प्रश्मार लोचन में अनेक स्थलों पर 
ग्रन्यक्ृत अथवा ग्रन्यक्ञार शब्द से केवल वृत्तिकार का ग्रहण हुआ है । पृ० 
]4 पर भी दोतो स्थानों पर (आनन्दइति च॒ ग्न्‍रन्यदृतो नाम तथा सहृदय 
»यन्यकृदिति भाव । थाए हूपे ग्रन्यद्षत घब्द से वृत्तिकार का ही ग्रहण 
करना चाहिए। 

डा० पाण्डे, डा० मुकुर्जों तत्रा डा० हृप्पमूर्ति इस बात को स्वीकार करते 
हैं क्षि नवम शताब्दी मे काज्मीर को मह परम्परा रही है कि जहाँ एक ही 
विद्वानु मुलकारिकाओं को रचना दुस्‍्ता हे और स्वय हो उस पर वृत्ति 
हिखता है| डा> पारदे (अभिनवमुप्त पृ० 35) पर क्यन है “अभिनव- 
गुप्त के परुमगुर उत्पल्देव ने म्वप् ही ईडबर प्रस्यपिज्ञा नामक क|रिकावद्ध 
प्रत्य रगी रचना की ओर उस पर वृत्ति भी स्वय ही लिखी थी। साथ ही 
डा० पाप्डे ने दताया है कि अभिनवयुप्त ने अपनी 'वि्माधनी' नामक 
लीका में बंदी यह समेत नहीं जिया कि कारिक्ताक्गषर और तृत्तिकार एक 
ही हैं। परिषामस्वर्प्र अनजान ब्यक्षित को इन दोनों में पारस्परिक 
प्रेद बा ध्रम हो सकता है । डा> पो० बी० का का क्यन है कि डॉ० 
पाएई ने ध्वन्यालोक के कारिकाक्ार एंउ वृत्तिक्षार में एकता स्पापित करने 
के लिए, उपरोदद बात तुरता बे रूप में प्रस्तुत की हैं । अभिनवशुण्त ने 
अपने प्रस्तावना इडोक स० 5 की विमशिनी (पृ० 3) रे रपप्ट रुप से कहा 
है कि ईड्वर प्र्यभिशा के रचदिता टत्तल्देव ने स्वय ही सूत्र अर्यावु 
कारिकाओं की रचता वो और उनका आशय प्रगट करने के लिए स्वय ही 
बूलि रची एवं बारिकाओं में प्रतिवादित मिद्दाल्तो को चर्चा क्ू लिए एक 
टीका को दिखी [वरृम्लास्ंदीकदा तदविचार. सूज्रेस्वेतेयुरन्दकारेप 
इब्यम्‌) । इसमे अधि स्पत्शेक्षित नहीं हो सकती ॥ कारिकातार तेघा वृत्ति- 
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कार का अभद प्रदर्शन करते समय अभिनवगुष्त के सम्मुख परम्परा सम्बन्धी 
कोई निषेध उपस्थित नही हुआ । इसी बात को ध्वन्यालोक के सम्बन्ध में 
स्वीकार करते समय प्रश्न होता हैं कि--लोचन अथवा अभिनवगुप्त ने 
ग्ररम्भ मं ही यह क्यो नहीं कहा कि कारिकाकार और वृत्तिकार 
एक हो हैं (जैसा कि विमशिती में अभिनवगुप्त ने किया है), वे इस 
विषय में मौन क्यों हैं? और पाठकों को छोचन के शदों पर विविध 
प्रकार के तर्क करने, अनुमान छू्राने एव विविध प्रकार को उलझनो में 
क्यो छोड दिया ?ै म० म० कुप्पुस्वामी शास्त्री (उपलोचन पृ० ।॥!) 
तथा डा० थाण्डे (अभिनवगुप्त पृ० 35 36) ने कारिकाकार तथा 
बृत्तिकार दोनो की एकता सिद्ध करने के लिए यह तक प्रस्तुत किया है कि 
ध्वन्यालोक की कारिकाओं के प्रारम्भ मे श्रकटत कोई मगल नहीं है जब 
कि वृत्ति के प्रारम्भ म मंगल इलोक विद्यमान हे । किन्तु इस तर्क के विरद्ध 
अनेक प्रमाण प्रस्तुत करते हुए डा० पी० बी० काणे ने कहा है कि प्राचीन 
लेखकों ने प्रन्य के आदि में मगलाचरण की प्रथा वा सत्र पालन नही 
किया । उदाहरणार्थ शबर, शकक्‍राचार्य, बात्स्यायन आदि ने क्रमश 
जैमितीय सूत्रों पर भाष्य, ब्रह्म सूत्रों पर भाष्य, न्याय सूत्रों पर भाष्य के 
आदि में मगलाचरण नहीं क्यिा। टूसरे मगछ सम्बन्धी विविध परम्पराए 
रही हैं। बामन न सूत्रों के प्रारम्भ मे कोई मगर नहीं किया केबल वृ/त्त 
के प्रासम्म में किया हैं। मम्मट ने काब्यप्रकाश को कारिकाओं क॑ प्रारम्भ 
मे मंगल नहीं किया | उद्भट ने अपने वाब्यालकार के प्रारम्म में कोर्ट 
मंगल नहीं किया ) अलड्जार सर्वस्त्र मे मृत्रो के प्रारम्म में कोई मंगल नहीं 
है किन्तु वृत्ति के प्रारम्म म किया गया है । देमचन्द्र ने सूत्र तथा अट्वार 
सूडामणि नामक वृत्ति दोनों के प्रारम्म मे मंगल किया है । इसके लिए 
कोई शैली भी निश्चित नहीं है। टा० कृष्णमूति का क्यत है कि आनन्द- 
वर्धन ने सर्वप्रथम कारिकाओं को रबा ओर उन्हें विष्यों गो पढ़ाना 
प्रारम्भ किया तथा कुछ काल पश्चात्‌ वृत्ति रची । किन्तु डा> बाणे इस 
तर्क को स्थायसगत्त स्वीकार नहीं वरते । लोचन में वई स्थध्नो पर वृत्ति- 
कार कब्द आया है जिसको लेकर विद्वातो वे मध्य यदी प्रश्न विवादासप्द 
अना मा रहा है $ 
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यह प्रश्त भी विवादास्पद रहा है हि क्‍या सहृदय आनन्दवर्धनाचायंजी का 
विशेषण है ? क्या कारिकाक्षार का नाम सहृदय था ? कया कारिककार एव 
वूतिकार दानों ही सहृदय थे ? इस विषय में मिन्‍्न-भिन्‍न विद्वानों ने मिन्‍न- 
पिन्‍न मत व्यक्त किए हैं। प्रौ० सोवानी के मतानुसार कारिकाकार का नाम 
सहूदय था । चाहे जनसाथारण हो चाट कोई कवि हो मददि वह काव्य- 
मर्मज्ञ एवं काब्य रमसिक है तो उसे विद्वानों ने सहृदय नाम से अभिहित 
किया है। 'ध्वन्यालोक के परवर्ती आचार्यों की रचताओं का जब हम अनु- 
शौलन करते हैंतो हमको ज्ञात होता है कि श्िसो स्थल पर सहृदय शब्द 
आनन्दवर्धन के लिए विशेषण के रूप में आया हैं और कही पर जत- 
साधारण अयवा काज्यरमिक के लिए विशेषण के रूप मे प्रयुक्त हुआ है । 
छोचत ने आतंन्दर्धन का 'सहृदय चक्रवर्ती खत्वय ग्रन्यकृदिति भाव” 
पृ० 4) शछ्दो दारा निर्देश किया है। ध्वनिकार ने 'सहृदय' शब्द का 
प्रयोग दार-ब/र किया है ) काब्यगास्प सम्बन्धी समी प्रग्नो के लिए सहृदय 
जन को ही अन्तिम निर्भायक् माना है। इसी कारण ध्वनिकार को 'सहृदय 
चयवर्ती! बी उपाधि से विभूद्रित किया गया । बास्मीकि रामामण 
(अयोध्याजाएड !3-22) तथा कालिदिस (सचतस कस्यमनों ने दूयते, 
कुमारसम्नवस 5 43) ने संदृदय अयवा सवेतस शब्द का प्रयोग सामान्य 
अर्थ में अर्थात्‌ सहानुभुतितूर्ण हृदय वादे ब्यक्ति के लिए जिया है । 

ध्वनिकार से पत्र 700 वर्ष पहले भी आचार्य वामन काज्यालकार 
सूत्रवृत्ति' में सहृदय हृदयना रजक कटपिपाक्त में सहृदय शन्द का प्रयोग 
कर चुके थे। काज्यशाम्तर में मेघावी, दग्डी, घनिक अदि अनेक विशेषण- 
बाची शब्दों का प्रयोग प्न्यहारों के लिए हुआ है | यदि 'सहृदय/ आचार्य 
अआनन्दवरधत वा विशेषणवादी हो गया हो तो कोई नवीन बाव नहीं 
है । अतः वृततिडार आनन्दतर्धताचार्य के रूप में तया कारिकाकार 
सहूदय के रूप में मिन्‍त-मिन्‍तर मानना असमीचोन एबं भ्रमपूर्ण है। जब 
सदस्य शब्द आनन्ददर्घतावायं का विशेषण्दाची है तो कारिशाक्षार 
एंव वृत्तिकार भो सदृदय अयवबा आजन्दव्र्तावार्य ही हैं ॥ डा> पौ> बीे 
कारण ने संहदय को आनन्द के गुरु होने को सम्माव ना ब्यकत की है किल्‍्नु 
ने अपने गुरु अयदा मार्गद्गेंक़ के रूप में हिसी आचार्य 
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पूछ 29 तथा 34 पर भी क्रिया के समान व्रन्तिकाकार या भी घ्वनिकार 
क्ा गया हैं। क्षेमेन्द््भत ज्ीचित्य शिचार चचा मे ध्यन्याठाक वी भिम्न- 
शिख्वित कारिका आननल्दवर्धन के नाम से उद्ृत द्वे--विराधीवाबिराधी 
वा स्सीद्विनि रसान्तर ।......विराधिता' । हमचन्द्र विवेक पृ० 20) ते 
“प्रतीयमान पुनरन्यदव' आदि कारिशा (हज० ! 4) का जामस्दयधनतत 
माना है। दी प्रकार काव्यानुभासन पूृ० 43 तथा 235 पर उन्हान 
बारिग स० 3 3 तथा 390 का छनिकारफत उतायथा है। साहित्यदाण 
ने कान्‍ि स० । तथा 2[2 वा “वनिवार या घ्वनिएत क नाम से 
उद्दृत छिया है तया न हि कयरितिउतत मान-तियाहण' टत्यादि (उतरे पूछ 
49) पृक्ति को भी ध्यनिकारजत माना ढ़ । उपयु उत्त क्‍्थना से स्पष्ठ है 
शि आनन्दवर्धन हीं कारिया एप उत्ति दाता का रचथिता हैं। सहृदय 
शब्द जहावजी आनन्दयद्धन का विशवणयानक है वहा काव्यमसन्न वा 
बालक विजेषणपद है। फ़िर उत्ति मास तथा जारिफा भाग दाना के यारस्म 
में स्थेन्छा के सारिणः यहा एफ ही मगठाचरण को शठाज मिलता है। 
गदि इत दानों मार्गों के सविता भिन्‍न भिन्‍न यज्ति हात ता निश्चय ही 
दौनों मार्गों के माटाचरण के एटाफ़ जठग-त्रठा हान चाहिये 4। जाउस्द 
वर्धमाचार्म ने माठाचरण के पश्चात सयस पहेठीं बारिया में तन प्रूमा 
महूदयमन' प्रीतप तत्स्वन्पर्म में सद्ृद्य/ पद का प्रयाग जिया है। ग्रत्य 
व्ये समाप्त परते हुए वक्ति माग या सयस जन्तिम शटठाक मे नी उसी 
महृदय पद से ग्रस्थ का उपसह्वार किया है । 
दोतों स्थानों पर सद्ृदय/ पद काय्यममज्ञों या याचक है । उपयम 
तथा उपसत्नीर का यह सामझजल्य काका मास तया उत्ति भाग दानों के 
एफ हीं सविता जा सूचर है। बद्दि सहृदय ही कार्निकाकार हात तो 
वें प्रपम्त वान्‍फि सद्ददयमन प्रीतय सैस तय सझत थ। 
राजगया ने निम्नटिणित शार मे जानन्यपधन को छ्ानि झा 
प्रतिध्यता स्पीरार किया है -- 
धवनिनातिएनीरेण काब्यतत्य नियपिणा । 
थानन्दयघेतः कल्प नार्सीदानदवापना ॥* 
जम्त में जानन्दयेनाचाय जो ने प्रतय नी समारित था जिया दै-- 
>मलाब्यतत्त नपपत्मचिप्रयुर्टा-- 
कब उमसयन्युपरियषिय पिया बदासातु । 
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तद्याकरोत्सहदयोदयलाभहेतो-- 
रानन्दवर्धनइति प्रथिताभिघान ॥7 
अर्याद्‌ उत्तम काव्य का तत्व और नीति का जो मार्ग परिपक्व बुद्धि वाले 
के मनो मे चिरकाल से प्रसुप्त के समान (अव्यक्तरूपेण) स्थित था, सहृदयो 
वी अधिवृद्धि और लाभ के लिए आनन्दवर्धन इस नाम से भ्रस्िद्ध मैंने उसको 
प्रकाशित क्या। उपयुवत श्लोक मे स्पप्ट है कि कारिका एव वृत्तियुक्त 
समरत ग्रन्य ध्वन्यालोक के रचयिता सहृदयमना आनन्दवध्ताचार्य हो थे 
डा० भुकर्जी का निम्नलिखित कथन? उचित प्रतीत होता है--* मेरा इृइ 
विश्वास है कि प्रत्येक बिद्याव इस बात को स्वीकार करेगा कि कारिका 
तथा वृत्ति के भिन्‍न भिन्‍न कर्त्ताओं की मान्यता केवल कपोल-कल्पना है 
और पूर्णतया प्रमपूण है। इसका एकमात्र कारण अविनाभाव के सम्यक्‌ 
विचार का अभाव है ) मैं तिश्चययृ्‌ंक कह सकता हूं कि इस श्रश्त का 
समाधान आतिम रुप से हो चुका है ।” 


अम्प रचनाए-- 


महाक वि क्‍ल्हण न कहा है-- 
* मुक़्ताइरण गिवस्वामी कविरानन्दवर्धत ॥ 
प्रधा रत्ताक्‍्रण्चागात्साम्राज्ययवततिवर्म ॥ 
इससे स्प्रप्ट है कि आनन्दवर्धवाचायं काश्मीर नरेश महाराज अवन्तिवर्मा 
($55-883 ई०) की राज सभा के अन्यतम क्विथे। राजतरग्रिणी* मे 
उद्दभट का भो निर्देश किद्ठा है जो चद्धादित्य क पुत्र तथा बल्लभदव के 
पौत थे। कँयट ने भोम गुप्त के शानन काल मे सन्‌ 977 ई० में आतत्द- 
वधनाचायंह्त देदीशवेक पर एक टीका लिखी थी '्वन्यालोर' से 
अजु नचरित एवं विपमशणलोछा के सस्कृत प्राइत छत्दों को उद्धृत 
जिया गया है । बिन्‍्तु देवोशशठक” का कही भी उल्लेख नहीं किया 
है । होचन म अजुनचरित, “विपमदाणलीला तथा “देवोशतक' 
तीनो का उच्रेख है।अत स्पष्ट है कि अजुनचारित' विपमदाणलीला 


5 इ्डिस्त बल्च॒र भाव १2 चू०-60 
6. राजतरन्चि-5 34 
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तथा 'देवोशतर' तोतो ग्रन घ्वन्यालोक से पूर्व लिखि जा चुके थे। इनके 
प्रणयन में कदि की लेखन शैली अत्यन्त अम्यस्त एवं सृष्ठ होने के पश्चात्‌ 
ही घ्वन्यालोक जैसा प्रौढ, गम्भीर एवं पाण्डित्यपूर्ण अभूतपूर्व ध्वनिप्रवत्तंक 
ग्रन्य छिखा गया । आनन्दवर्धनाचार्य न केवल महाव्‌ काव्यशास्त्री थे अपितु 
एक महान्‌ सहृदय कवि एवं दाशंनिक भी थे। उन्होने 'देवीशतक' नामक 
स्तोत्र प्रथ भी रचा था जिसमे यमक, भाष इलेप, गोमूत्रिका तथा चित्रवन्ध 
आदि का चमत्कार दिखाया गया है। देवीशतक का !0]वा एलोक 
ऐतिहासिक महत्व रखता है क्योकि उसम नोण को आउन्दवर्धनाचार्य जी 
का पिता कहा गया है । इससे स्पष्ट है कि आनन्दवर्धताचार्य जी ने खित- 
काव्य को ध्वन्यालोक में क्‍यों वहिप्क्ृत नहीं क्या । 

आतन्दवध्ध॑नाचार्य ने पृ० 0 पर एक कारिका उद्धृत की है--/ काव्य 
तद॒घ्वनिना समब्वितमितति प्रीत्या प्रशसञ्जडो नोविद्धो भिद्धाति कि 
सुमतिना पृष्ट स्वरूप ध्वने ” छोचन ने इसे मनोरथद्गत बताया है जो 
ध्वनिकार का समकाछीव यथा। प्रस्तुत कारिका म ध्वनि मत का खण्डन 
किया गया है। मनोरध का उल्लेख राजतरमिणी (4 497) मे है। 

“मानी मनोरयोमन्‍्त्री पर परिजहार तम्‌ ! 

इसमे मनोए्य द्वारा (रा० 4 674) राजा जयापीड (779 ४३) के 
उत्तराधिकारी कामोन्मत्त रूलितापीड के परित्याग का उल्लेख है । यदि 
हम छवन्‍्यातोक पृ० 0 पर आई हुई कारिका घ्वनित्िरोधी कारिकाकों 
'लोचन' के अनुमार 'मनोरयहत मान छते हैं तो अजुवचरित, विपमवाण 
लीला, देवीशतक का धरन्यालोर से पहुल लिखा जाना सिद्ध नहीं होता 
क्योकि मनोरप जय अत्यन्त वृद्ध होग तब उस समय आनत्दवर्धनाचार्य 
वाल्यावम्था में होंगे । उस अवस्था म ध्वस्यालोक का लिखा जाना भी 
कठिन एवं असम्भद था। सनोरथ एवं आानन्दवर्धन के वाल क्रम वी 
इष्टि से एप शैलोक्र म की दृष्टि से घ्वन्यालोइ” आनन्द वी पश्रौदावस्‍्या 
वी ही रचना सिद्ध होती है। आनन्दवधंताच।यं न अजु तचरित, विषम 
बाण छीछा, देवीशतक एवं घ्वन्याठाक के अनिरिक्त धर्मोत्तमा पर एक 
प्रन्य लिया था और उसकी रचना ध्वन्याछाक के पश्चात्‌ की थी। 
घर्मोत्तमा घर्मकीति वे प्रमाणनिश्चय वी टीवा है ॥ * यत्तवनिर्देश्वल सर्- 
लक्षणविषये बौद्धाना प्रसिद्ध तन्‍्मतपरीक्षायाग्रन्थान्तरे निरूपयिष्याम” 
(पृ० 292) इस पर छोचन वा निम्नलिखित कयन है-- 
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#विनिश्चेप ठीकादा धर्नोचमाया या विवृतिस्मुना ग्रत्यद्वता तदेव तद्धया- 
ख्यातमु ' ॥ 

डा० विद्यामूपा नेरे प्रमाय विनिश्चय की धर्मोन्रद्मत धर्मोत्तमा 
टीजा की विधि 847 ई० दवा है । घ॒र्मोत्तता मूद्र सस्दत मे उपछ्य 
नहीं है, बेबद विखती अनुद्ाई प्राप्य है। जनरल जाँफ़ द टिपार्टमेप्ट 
नैटर्स (सख्या 9), नछकता विश्वविद्यालय मे चतुर्थ उद्योत पर अभिवेव- 
चुल्दक्ूठ टीका प्रकाडित हुए थी जिसका रुम्पादन डा० एस० केन्‍्दे न 
मद्रात मे सुरक्षित दा ह्तलिखित प्रठियों के आधार पर क्या है । इससे 
हात ढ्वोता है कि आनन्दवर्पन न तन्चाछो जैँय्ा अत्यन्द महदपूर्य 
दार्दविक ग्रन्य छिखा या जिसम शाम्वनव वेया कास्यनय के परपर 
खम्दन्य का निरप्रण था। वृत्ति (प० 3६0) में निम्नलेछित शेद 
आप हैं-- 

#मोजलज़ापएवेंक पर पुरुपाये शास्तनय्रें काज्ययय च॑ तृणयाप्तय 
सुखपरियोष छाए शान्तारसों महाझारदतस्थाद्धि बेनविवज्नित्त इति सुप्रति- 
पादिदम्‌/ । झदपर टाचेन का कथन है---/शास्त्रदय इति । तभास्वादयबादा- 
आजेपुस्थार्य एययनद्र ब्यपदद सादर. चमऊज़ारबोबे तु रखब्यपदय इति 


झाद । एतच्च ब्रन्पक्ारघ ठच्बालाक विद याव्दसू '॥ (छाचन पृ० 3) 
ध्वनि सिद्धान्त की प्रेरणा 


छाचत ने ध्वन्या डाक के “परम्परया समराम्तोत्र ” झब्दों की ब्याश््या 
करत हुए लिखा है कि ध्वन्याल्वार से पहे ध्वनिदिषयक काई ग्रन्थ 
नहीं धा+-+ 
* बिनाएि विशिष्ट पुस्तकेघू विदतरदादियामिय्राय/ (छोचव पृ० 4) 
छडस्दाटोक मे यह स्पष्ट करा दिया ग्या है कि धवनि सिद्धान्त हया दस्का 
नामकरण व्यादरए के स्छाट दठिद्धान्च ने जिया गया हैं | प्रथम हि विद्वातों 
बेंदावरदा । 
ख्घाकरंपदूल वात्मत्र विद्यानामु । ते च श्रूयमापेप्‌ बापपु घ्वनिरिति 
ब्यवहरीत । तथेवास्पेन्मवानसारिमि सृरिभि काज्यतस्वायंदर्शिमिवाइआ्य- 


प..छिट्रा जद दस्डिस्व लजिड (7० 329-33]) 
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वाघक्सम्मिथ छब्दात्मा काब्यमिति ब्यप्रश्यों व्यज्यकत्वसाम्याद ध्वनिरि- 
त्युल्ा "। [घ्व० पृ० 55-56) तथा परिनिश्चित निरम्श्नश शप्द बह्मया 
दिप्राश्विता मतमाधियेद प्रवृतादध्वनिन्यवहार इति ते सह कि विरोधा- 
विरोधी बिल्परते” । (पु० 249) समवतया स्फोटमिद्धान्द पाघिनि स भो 
प्राचीन है । 

उपयुक्त पत्तियों में ध्वनिकार ने स्पष्टस्पेण स्वीक्षार किया है कि 
“मुरिभि काज्यतस्वार्थटडसिशि में सरिभि (डिद्मानों द्वारा) से तापये 
वैयाकरणों से है क्योकि वेयाक्राए है प्रयम विद्वान हैं तपा ब्यात्तराा हो 
समस्त विद्याजों का सूल है। वेदाररण शूयमाण (सुने जाते हुए) वर्षो 
मे ध्दति का व्यवहार बरते हैं। लोचनक्षार अभिनदरणुप्त ने तो ब्यावरण 
के स्प्रोट सिद्धान्त का आलकारिकों के इस घ्वनिदधिद्धान्त के साथ पूर्पता 
मसामज्जस्य स्थापित किया है । ध्वनि के पाँचों रूप ब्यजक , ब्यजद 
अर्य व्यग्यायें, व्यल्जनाज्यापार तथा व्यग्य काज्य समी के लिए व्याकरण 
में निश्चित एवं स्पष्ट सक़ेत प्राप्त होते हैं। अष्टाघ्यायो 6..23 में 
अदा, स्फोलप्एनत्य' सूत्र है ९ दज्परदीय ( 44 तथा ऋण) मे म्पोट- 
सिद्धान्त को विस्तृत एवं सुसम्बद्ध व्याख्या है । 

वैयाकरणों के अनुसार हम क्सो के द्वारा उच्चरित शम् को नहीं 
अपितु उस शब्दज शब्द को सुनते हैं। भू हरि ने भी कहा है “य सयोग- 
वियोगाम्या करमैहपरजन्पते ॥ से स्फोट भन्दजा शब्दों ध्वनिरियुच्यते 
बुरे हा उर्पातु करों के सदोग ओर विदोग से जो सझाट उपजनित होता 
है बह शज्दव शज्द विद्या्नों दारा ध्वति कहलाता है। दकता के मुख से 
उच्चरित हछ्दथ शब्द हमारे मस्तिध्क में नियवर्ठमान स्छोट को जाउ्त 
कर देते हैं । इसी प्रकार आउकारिकों के अनुसार भी घन्टानादवतु अनुरएन 
रूप हर में उत्पन्त व्यग्य बर्य घ्वनि है । 

झप्द साम्य एवं व्यापार साम्य के आपार पर जातन्दवषन ने व्याकरण 
के म्छोट सिद्धान से प्रेरार प्राप्त कर ध्वनि विद्धान्त की स्थापता करते 
हुए कहा है झि-- 

“अतएद चेविद्रत्तिमात्र वानप्रदान्ययद्धाहिभावरहित भावनिवर् 
कवितामेबददिधानिस्खकिवानि भदन्तेति रमादिश्पन्यग्यवादयंमेदेदा 
फिति बोस्नोमिशरसो न घ्वनिन्‍्रतविशदतसात्रएमशनिवेशेन! (घिन्दाओोक 
पृ० 20-202) अयांदु इन्य रा घ्देद विविध तकों द्वारा केवल ध्वनि 
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का अस्तित्व सिद्ध करना नही है किन्तु यह बताना है कि काव्य का 
वास्तविक प्रयोजन एवं कार्य व्यग्य है जो रस भाव आदि के रूप में 
परिणित होता है । यदि कजि केवल घटना वर्णन को अपना करत्तेंब्य मानता 
है तो रस या सुश्चि का अपलाप करता है । अत यह निश्चित है कि घ्द्नि- 
सिद्धान्त वा युग न्तरवारी ग्रन्य धवन्याछोक से पर्व न था किन्तु इसका 
तात्पये यह नही है कि ध्वनि का अत्तित्व आलकारिको एव बाघ्यविदों के 
मस्तिष्क में विद्यमात न था । यद्यप्ति छा न्यालोक को भाति घ्वनिसिद्धान्त 
परक, सुसग्रटित, क्रमदद्धस्पेण लिखित कोई ग्रन्थ न था क्म्तु इतना 
अवश्य है कि काव्य के आात्मभूत तत्त्व पूर्ददर्तोी काव्यविदों के मध्य मौखिक 
एवं परम्परागत रूप में विद्यमान थे जिनको आगे चलकर आनन्दवर्धनाचार्य 
ने ब्यापरण के रझोटमिद्यान्त से प्रेरणा प्राप्त करते हुए ध्वमिशिद्धान्त के 
रूप मे अभिहित किया । 


घ्वन्यालोक क्य प्रतिपाद्य विषय 


बाजी सस्दत सीरीज (हरिदास सरदृत ग्रन्थमाला) ने समस्त ध्वत्यालोब 
प्रश्ाशित किया था। इसमे प्रदम चार उद्योतों पर अभिनवगुप्त का छोचन 
तथा बालप्रिया नामक नवीन टोका है। यह सस्वरण सन्‌ 9-0 में 
प्रकाशित हुआ था ! काव्य जञास्त्र के इतिहास में ध्वन्यालोक का वही स्थान 
है जो व्याकरण में पाणिनि-मृत्रो का तथा वेदान्त में ब्रह्मसूत्र का ग्रग्य 
अत्यन्त सुमगठित, सूष्ठु, क्रमबद्ध, प्रौद, पाण्टित्यपूर्ण, प्राज्जलितशेली, सूक्ष्म 
इष्टि, गम्भीर भावपूर्ण एवं योलिह्ितापूर्ण है। ध्वन्यालोक के समरपलीन 
एव5 परवर्तो आचार्पों ने आनन्दवर्धधाचायं को काब्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का 
प्रतिप्ठापक्ष कहा है । पष्डितराज जगन्नाथ ने भी रसमगाघर मे वहां 
है-- 

“हवनिश्तामालकारिक सरशि ब्यवस्थापक्त्वाव्‌” अर्थात्‌ ध्वनिदार 
आलवारिको का मार्यदशशन किया है। 

इस ग्रन्थ में तीने भाग हैं--- 

प्रथम भाग में कारिकाए हैं। काव्य माला के प्रथम सस्वरण में इनकी 
मख्या 29 है। दितीय भाग में वृत्ति है जो वारिकाओं पर ग्द्यात्मकः 
विशद व्याख्या है । तृतीय भाग में उदाहरण हैं जो अधिकतर प्रादीत 
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कवियों से लिए गये हैं। 

घ्वयालोक चार उद्योतो मे विभाजित है| प्रथम श्लोक शादू लविक्रीडित 
में है चतुय ओर षष्ठ उपजाति तथा तेरहवा आर्या है। तृतीय उद्योत में 
चार आयें हैं। इनके अतिरिक्त प्रथम तीन उथोतो के सभी श्लोक 
अनुष्टुप हैं। चतुथ उद्योत मे केवल 7 कारिकाए हैं आतिम तीन क्रमश 
रथोद्धता मालिनी और शिरवरिणी छदो मे हैं। जैकोदी ने जमन भाषा 
में ध्वायालोक का अनुवाद किया था जो जड़० डी० एम० जी० भाग 
56 तथा 57 मे प्रकाशित हुआ था। डा० जैकोबवी ने पाठ शुद्धि तथा 
अय वातो के लिए कुछ सुझाव दिए थे जो उत्तरवर्ती विद्वानों द्वारा 
स्वीकृत कर लिए गये हैं । प्रो० भट्टाचार्य ने अपने निवाघ सिवस्थ आल 
इण्डिया औरियण्टल काँफ़रन्स पृ० 63 622 म बताया है कि चतुथ 
उद्योत की कारिकाए कालान्तर मे जोडी गई हैं जेया कि पहले वणित 
किया जा चुका है कि विद्वानों के मध्य वृत्तिकार एवं कारिकाकार की 

एदता के! सम्बंध मे पर्याप्त वादविवाद रहा है कितु सामाय रूप से यही 
स्वीकार किया गया है कि कारिकाकार एवं वृत्तिकार आनदवर्धनाचाय ही 
थे । डा० के० कृष्णमूर्ति ने ध्वःयालोक का अनुवाद किया था जो 4953 
में पुना से प्रकाशित हुआ था। उसकी भूमिका म उन्होने स्पप्टरूपेण 
कारिकाक र एवं वृत्तिकार की एकता का समथन किया है । 


ध्यायालोक का प्रमुख परिचय 


श्री आनन्दवर्धनाचार्य जो ने अपने प्रारीप्सित प्रय की निविध्व समाप्ति 
और उपके मार्ग में आनेवाले विध्नो पर विजय प्राप्त करने के लिए 
आशीवाद नमस्क्रिया तया वस्तुनिर्देश स्वरूर जिविध मज़ूल प्रकारो म॒ से 
आशीवचन रूप में मद्भूलाचरण करते हुए नरसिहावतार के प्रपन्नातिच्छदक 
नखों का स्मरण किया है । 

प्रथम उद्योत मे घ्वनिविषयक प्राचीन आचार्यों के मता का निर्देश तया 
युक्तियुकत खण्डन है। प्रथम उद्योत ध्वनि क ऐतिहासिक मह॒व की इच्टि 
से महत्ववृण है । 
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